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EL CINE COMO RECURSO EDUCATIVO EN LAS ENSENANZAS OBLIGATORIA Y
POSTOBLIGATORIAS.

- JUSTIFICACION DEL SEMINARIO PERMANENTE

Muchos autores han hablado de la importancia que tiene la introduccion de la
imagen y especialmente de la imagen en movimiento en la ensefianza. Es indudable que
nuestros alumnos/as estan acostumbrados a un ritmo narrativo que no coincide con el
que encuentran en la escuela: la imagen del profesor ante una pizarra o sentado en la
mesa o simplemente hablando.

En general, la ensefianza ha estado siempre aislada de los medios de comunicacion,
especialmente el cine, que es el motivo y centro de nuestro trabajo. Asi pues,
consideramos que un medio tan poderoso como el cine no debe quedarse fuera de las
aulas. Por ello, plantearemos el siguiente proyecto desde, fundamentalmente, dos puntos
de vista: 1)- Enseriar el cine, y 2)- enseniar con el cine.

Como senalan algunos especialistas en el tema, la simple asistencia al espectdculo
cinematogrdfico en sus formas mds corrientes representa ya una posibilidad de
ensenanza. Asi, la contemplacion de una obra de cardcter histérico, por ejemplo, ofrece
una cantidad notable de informaciones que penetran en el espectador sin que éste tenga
que realizar especial esfuerzo para ello.

Por otra parte, pueden existir, y de hecho, pero en pequenia escala, existen cintas
destinadas directamente a una colaboracion pedagdgica concreta. Asi, una cinta puede
mostrar evidencialmente lo que dificilmente el profesor podria explicar de modo concreto.

Y atin, en tercer lugar, existe la necesidad principal de una pedagogia de la imagen
moévil como medio expresivo.

El cine-club escolar organizado en ciclos coherentes y en contacto con las materias que
se imparten, puede ser un excelente medio de aplicacién prdctica de los conocimientos
adquiridos en clase y también un enriquecimiento de los mismos.

Pero si la enserianza con el cine es muy importante por lo que tiene de habitual, no lo
es menos la enserfianza por el cine. En efecto, la propia esencia del hecho filmico que no
tiende a explicar sino a evidenciar a través de mostraciones, nos puede servir para dejar
patente la utilidad complementaria pero bdsica de un uso ordenado de los materiales
audiovisuales.

Por otra parte, si la ensefianza con y por el cine resulta complementaria a las demds
materias, hay un tercer aspecto, la ensefianza del cine que tiene valor en si misma.

Rodeados por todas partes de imdgenes, nuestros/as alumnos/as necesitan conocer el
mecanismo de funcionamiento de dichas imdgenes que vendrd a facilitar un mds rdpido
y mayor aprovechamiento en la enserianza con y por el cine.

Partimos, también, de la base que la ensefianza del cine y de la imagen sélo puede ser
critica, ludica y prdctica, Primero, se trata de convertir al receptor pasivo y manipulado
en un espectador critico, activo e independiente, capaz de disfrutar desde un nivel
superior de conocimiento. El objetivo de la labor pedagdgica debe ser potenciar el deseo
de jugar. Por ultimo, se trata de realizar una ensefianza prdctica.

Asi pues, resumiendo, consideramos que la integracion del cine en la ensefianza
obligatoria y postobligatoria debe considerarse desde estas dos vertientes
fundamentales:

1.- Como recurso para los aprendizajes interdisciplinares, incluyendo temas
trasversales del curriculum.
2.- Como materia de estudio en si mismo.

El protagonismo de la Television, del cine y de la publicidad -como sefialaron
algunos hace ya tiempo- justifica el hecho de que los MAV se convierten en un objeto de
estudio, aunque no necesariamente en una asignatura especifica. Concretamente, el cine
como materia interdisciplinar puede utilizarse como recurso para la ensefianza con el fin
de mejorar la calidad de la misma y construir una conexion entre la escuela y el contexto
social y cultural.
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Se trata de recursos aportados por la Tecnologia, que pueden utilizarse en un campo
amplio y diversificado de situaciones y actividades, que sirvan al alumno tanto para
interpretar y comprender mejor determinadas experiencias, como para acceder a los
contenidos de las areas curriculares e incluso en su desarrollo cognitivo.

Debemos y pretendemos hacer del alumno un espectador inteligente y critico ante la
avalancha de imdgenes que constantemente lo bombardea.

El cine tiene un valor enorme en todos los niveles, pero cuando es menor es el nivel de
destreza lingtiistica de los alumnos, mayor es el papel que puede cumplir. Lo cierto es
que los alumnos de Educacién Primaria demuestran una capacidad de observacion y de
curiosidad que hace las experiencias filmicas muy sugerentes. Ello obliga a planificar
con mucha atencion las actividades, a disefiar mds de una estrategia de aproximacion y
a preparar bien a los alumnos antes de la proyeccion, para guiar, en la medida de lo
posible, su observacion.

Como recurso diddctico, el cine se puede utilizar para:

- Actividades académicas.

- Provocar el debate sobre un tema o problema.

- llustrar temas, periodos histoéricos y conflictos.

- Asistir a experiencias vitales, a las que el nifio no tiene acceso.

- Introducir el andlisis narrativo.

- Catalizar emociones.

- Facilitar el didlogo sobre temas transversales.

- Atender a la diversidad,

- Promover actividades con aulas especiales.

- Servir de apoyo para inmigrantes.

Para empezar, se puede experimentar, sin profundizar demasiado, con el fin de motivar o
para analizar una narracion.

I 1..- OBJETIVOS

A).- Pretendemos, en primer lugar, formarnos en el lenguaje de la imagen, del texto
filmico dentro de las dreas de Ambito Cientifico-Matemdtico, del Ambito Socio-Lingiiistico,
de Historia, de Filosofia y de los temas trasversales de la E.S.O, Bachillerato y
Formacién Profesional.

B).- introducir a los alumno/as en el conocimiento del lenguaje de la imagen y del
hecho filmico, asi como de una breve historia del cine, esto es, hacer su alfabetizaciéon
visual, y tratar de fomentar en ellos una actitud critica y racional ante el universo ético
que fomenta la comunicacién audiovisual.

C).- Sensibilizar sobre la importancia del cine como objeto de conocimiento en si
mismo, como medio de comunicacion, como lenguaje, como técnica y como arte.

D).- Ahondar en los conocimientos técnicos e histéricos sobre el cine y sus
posibilidades de transmitir mensajes.

E).- Aprender a analizar peliculas con una perspectiva diddctica, técnica y estética,
sociolégica y afectiv

F).- Seleccionar filmografia adecuada para uso y andlisis en el aula.
G).- Fomentar la capacidad critica de los alumnos con respecto a los contenidos, roles,
y actitudes que aparecen en las peliculas.

IL2.- CONTENIDOS

A).- Actitudes ante el cine.

B).- El lengugje de la imagen.

C).- La lectura critica de las imdgenes cinematogrdficas.

D).- Breve historia del cine.

E).- El andlisis de peliculas: técnica, estética, sociolégica y afectiva.
F).- Valores y contravalores del cine.

G).- La seleccion de peliculas.

H).- Elaboracién de guias diddcticas de peliculas.

I).- Sesiones criticas de cine con aplicacién de lo visto anteriormente.

1.3.- METODOLOGIA Y PROCEDIMIENTO DE TRABAJO
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La metodologia a emplear serd fundamentalmente activa, ya que en todo momento
pretendemos la implicacion directa tanto de los profesores participantes, como de los
alumnos a los que va dirigida la segunda parte de este trabajo.

Durante las reuniones del grupo se iran definiendo las tareas concretas segiun las
areas diferentes que imparte cada una de los profesores y las diversas relaciones con el
curriculo, asimismo se harda una puesta en comun de los resultados obtenidos en los
diversos trabajos propuestos a los alumnos de los diferentes centros.

El trabajo, pues, estard estructurado en los siguientes bloques de contenidos:

a).- Formacién del profesorado participante en el lenguaje e historia del cine y de
la imagen.

b).- Elaboraciéon de guias diddcticas de peliculas de forma interdisciplinar.

¢).- Formacién del alumnado de la ensefianza obligatoria y postobligatoria en los
contenidos anteriormente mencionados.

d).- Visionado de peliculas de forma lidica, critica y pedagdgica, extrayendo las
conclusiones pertinentes.

1.4.- TEMPORALIZACION

La distribucion horaria y el nimero de sesiones serdan los siguientes:

NOVIEMBRE: 4 sesiones de dos horas cada una, 1 sesion por semana alternativamente
lunes, miércoles y jueves.

DICIEMBRE: 2 sesiones de dos horas cada una, 1 sesién por semana.

ENERO, FEBRERO, MARZO, ABRIL Y MAYO: 4 sesiones de dos horas cada una, 1
sesién por semana alternativamente lunes, miércoles y jueves.

Esto computa un total de 52 horas de duracién en total a lo largo del curso académico

2004-05

L.5.- CRITERIOS DE AUTOEVALUACION

Se partird de una evaluacion inicial —en el caso de los profesores de una puesta en
comun de los conocimientos que cada una posee del tema a tratar- a fin de averiguar los
conocimientos y la actitud que sobre el mundo del cine tienen nuestros alumnos.

En la evaluacién del proceso de aprendizaje trataremos de poner en marcha
estrategias y métodos que nos permitan conocer lo que ocurre a lo largo y al fin de cada
fase de trabajo y valorar, en consecuencia, el grado de adecuacién que es posible
observar entre lo que se pretende (objetivos), lo que se ensena (contenidos) y lo que se
hace (metodologias, implicaciones y actitudes de los alumnos y profesores).

Se procederd ademds a pasar una encuesta a nuestros alumnos sobre le trabajo
realizado por los profesores y un cuestionario con diversas actividades sobre el
visionado de las peliculas,

Finalmente, en la tltima sesién de la evaluacion final los profesores participantes en
el seminario debatiran sobre el trabajo realizado, su grado de aceptacién y de los logros
conseguidos.

II.-EL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO
I 1.- Introduccién:

Para la relizacion de este apartado hemos seguido fundamentalmente el CD- rom “El
cine como recurso educativo” de la secciéon Formacion del profesorado de El Ministerio de
Educacién y Ciencia que nos ha resultado de una ayuda excelente para formarnos
nosotros, los profesores, y asi también poder ensefiar a nuestros alumnos.

Todos los que nos dedicamos a la ensefianza sabemos que
una imdagen no vale mds que mil palabras. La imagen, desde = .
la prehistoria, precede a la palabra escrita y las sociedades E
iletradas se instruian a través de las imdagenes. Enla Edad #® &
Media, los programas iconogrdficos de las portadas y los
capiteles romdnicos servian a los sacerdotes para ilustrar a
sus fieles, los artesanos y comerciantes se anunciaban con
representaciones grdficas de sus oficios o negocios y los
libros iluminados a mano con preciosas miniaturas eran muy

Tofia Pascua, Emilia Lépez, Concepcidn Cartelle, Marta L 6pez, José Couce Jaime Lamas
IES Fene, curso 2004-2005 6



El cine como recurso educativo en la ensefianza obligatoriay postobligatoria

apreciados. La imprenta primero y, mds tarde, la educacion
racionalista impuso desde el siglo XVIII la letra impresa como
vehiculo de conocimiento y el siglo XX se ha centrado en
acabar con el analfabetismo en los paises desarrollados.
Prestar mayor atencion al cine y su lenguaje en la educacién
de nuestros jévenes no es un capricho de cinéfilo o un
amoldamiento a la sociedad de consumo. Es, hoy dia, una
cuestiéon esencial, cuando la escuela, cuestionada desde
muchos ambitos, ha sido superado en su papel por el
educador no institucional: los Medios Audiovisuales.

La escuela proporciona cada vez menos informacion
significativa para la idea del mundo que los alumnos se
forman.

La idea del mundo que tienen nuestros alumnos y alumnas
es mucho mads deudora de un imaginario derivado del cine y
la televisién que de lo que sus padres y la escuela les han
transmitido. Los datos cantan: los adolescentes consumen
entre dos y cinco horas diarias de television. Diariamente son
algunas menos que las lectivas pero, como sefialdbamos en
la Introduccion, superan a éstas en el computo mensual y
anual ya que la tele nunca hace vacaciones. El cine nos hace
sonar, reir o llorar pero también nos hace viajar en el tiempo
y en el espacio, descubrir, conocer, reflexionar. Podriamos
remitirnos a esos estudios apocalipticos que senalan que un
chico ha visto a los 14 arios mds de cinco mil actos violentos
pero no hay que olvidar que ha visto también centenares de
animales, paisajes y monumentos que no hubiera conocido
de otra forma asi como, seamos optimistas, otras formas de
vida y cultura (especialmente las de los EE.UU., eso es
verdad). No perdamos de vista que ver la tele es la tercera
actividad diaria de nuestros alumnos (y de la mayoria de los
esparnoles) tras dormir y estar en el instituto.

En su famoso aforismo "el medio es el mensaje”, McLuhan
senalaba que cada medio de comunicacién re-crea la cultura
Y, en consecuencia, la transforma. Hoy vivimos en la
"Civilizacién de la Imagen", otra afortunada definicién que
hizo en 1969 Enrico Fulchignoni.

El cine puede servir como documento de reflexion y debate
pero no podemos dejar de lado que es necesario ensefnar a
leer las imdgenes para captar los diferentes niveles de
lectura de las obras filmicas y que es imprescindible dotar a
los alumnos de instrumentos de analisis y critica que les
permitan ver lo que estd oculto. Ello comporta formarnos en el
lenguaje y la historia del cine para poder formar. Pero no
debemos olvidar que, como dijo el argentino José
Ingenieros, "... la escuela no cabe en los limites estrechos
del aula". Nuestros alumnos ya han salido ¢podremos
seguirlos ?

Pese a que habia muchas expectativas ante la Reforma Educativa, ésta no recogia la
importancia de los lenguajes audiovisuales y el andlisis de los medios de comunicacion,
al menos con la importancia que algunos esperdbamos. No obstante, planteé la
integracion de los Medios Audiovisuales en el curriculo potenciando su papel como
elemento transformador de la prdctica educativa. A ese nivel fueron incluidos, junto a la
Informdtica, en el campo de las Tecnologias de la Informacion y la Comunicaciéon y se le
dedicaron medios humanos y econémicos notables (programas Mercurio, asesores en los
Centros de Profesores). Por contra, en el disefio curricular sélo tuvo concrecién en la
E.S.O. en el drea Pldastica y Visual: en la optativa Imagen y Expresion el cine queda
relegado al Bloque 7 que se llama Cine y video expresivos (con apartados como
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Corrientes estéticas filmicas, Géneros cinematogrdficos, Cine industrial y cine de
autor,...). En la optativa Procesos de Comunicacién se cita el cine pero englobado entre el
resto de los medios de comunicacion (prensa, radio, televisién, publicidad y multimedia).
Eso si, el lenguaje del cine aparece como telén de fondo en numerosas lineas del diserio
curricular base, uno de cuyos objetivos es "Valorar la importancia del lenguaje visual y
plastico como medio de expresién, de vivencias, sentimientos e ideas". El cine es citado
en las dreas de Lengua, Misica,... Hablando de su aplicacién diddctica Gonzalez
Martel sintetiza los objetivos y contenidos del cine en relacion con la ensefianza en estos
cuatro puntos:

1) Medio de comunicacién que utiliza de forma integrada el lenguaje verbal y no verbal.
2) Obra artistica.

3) Medio a través del cual se puede acceder al conocimiento.

4) Medio de ocio y disfrute.

Limitandose también al campo de la ensefianza Miquel Porter-Moix hacia en
Cuadernos de Pedagogia la siguiente clasificacién:

a) Ensefianza con el cine (el cine como documento).

b) Enserianza por el cine (cine pedagdgico).

¢) Enserianza del cine (y del lenguaje audiovisual).

Completando las visiones anteriores con las planteadas en la LOGSE podriamos
concretar tres niveles para el uso del cine en las aulas:

1) El cine como materia de estudio: aprender cine (Pldstica, Comunicacién, Arte,...).

2) El cine como recurso de aprendizaje: aprender con el cine (Otras Areas evaluables).
3) El cine como motivacién y experiencia: aprender del cine (tranversales, valores,
conflictos, orientacioén, tutoria,...)

Los que amamos el cine querriamos que los alumnos y
alumnas llegasen al convencimiento de que pasarlo bien con
una pelicula no estd en absoluto reriido con el andlisis y la
reflexiéon. Pocos soportes unen tanto placer y aprendizaje
como el cine o la literatura. Nosotros creemos que se disfruta
mucho mds una pelicula cuanto mds aprendemos de ella,
cuando nos descubre realidades lejanas que no conociamos o
cuando nos da nuevas perspectivas sobre temas mas
cercanos que creiamos conocer. Como dijo el realizador
americano James Brooks "el ptiblico busca en el cine una
experiencia, las teorias vienen después". El gran maestro
Sergei Eisenstein habia senalado el camino completo
cuando escribié que "el cine opera de la imagen a la emocién
y de la emocién a la idea".

La televisioén y el video han cambiado la predisposicion del
espectador. Cuando vamos al cine pagando una entrada
elegimos (a veces) qué queremos ver, mientras que ante la
tele esperamos "a ver que ponen" (hoy este hdbito puede
estar transformdandose en mds activo con las plataformas
digitales y canales de pago).

La experiencia filmica no es transferible. Hay peliculas que
provocan emociones generalizadas pero nunca atrapan a
todos. Una de las cosas que debemos evitar es intentar que
nuestra vivencia personal ante un film sea revivida por
nuestros alumnos. Nos ahorraremos decepciones si no
tratamos de que aquella pelicula que tanto nos gusta o que
tanto nos impresioné a su edad provoque el mismo efecto en
ellos. La deliciosa pelicula de Giuseppe Tornatore Cinema
Paradiso (1988) provoca en los que hemos vivido la
experiencia del cine en el ambito rural y en la época pre-
televisiva unos sentimientos que nunca pueden ser revividos
por adolescentes actuales. El contexto (época, ambiente
social, censura) es distinto si se ha vivido o no (aunque
pueda ser investigado, no provocard la misma experiencia).
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Los alumnos, por supuesto, pueden llegar a disfrutar la
pelicula pero precisardan de una carga de informacién -
suplementaria muy superior a la de cualquier persona de =
mdas edad. Y es que, el proceso de comunicacién sélo acaba
cuando cada uno de nosotros sumamos nuestra vision
personal del mundo reconstruyendo a nuestro modo el puzzle , 4
que nos ofrece el director. iy’
Sin reflexién se pierde el placer del cine. Cuando criticamos (o '
ignoramos) las peliculas que ven nuestros alumnos no :
siempre consideramos que, en esa escuela paralela que es el
cine, todos buscamos cosas distintas. Ellos buscan una T
educacién sentimental, unas aventuras y una accion que no

les da el entorno. Desean, como los adultos, evasion y placer,
pero su idea de placer y evasion es distinta de la nuestra, y

si lo que les mostramos como norma esta alejado de sus
intereses cotidianos dificilmente funcionard bien. Si queremos
usar el cine como arma diddctica no debemos perder de vista
esa diferencia de sensibilidad entre ellos y nosotros.

Por ultimo, aunque es evidente que sin aparatos de video,
DVD,... no podriamos ver peliculas en el aula, debemos

seguir sosteniendo que esto no es ver cine. Nos permite cosas
que el cine en sala no puede darnos, como elegir la pelicula

que queremos ver o la posibilidad de recuperar peliculas
antiguas pero el fin ultimo de la educacién filmica debe ser la
misma que la de la literaria. Cémo el profesor de Literatura
desea impulsar a sus alumnos hacia el habito de la lectura,
nuestro anhelo debe ser que cada vez mds jévenes recuperen
el habito de ir a la Sala de Cine, pero buscando obras que
sirvan a su formacién y a su participacion, y no sélo

consumir ilusiones.

i

Desde hace unos anos tres factores han permitido la entrada
Yy creciente presencia del cine en nuestros centros escolares:
la generalizacion de los magnetoscopios y otros medios de
reproduccion a precios asequibles, el impulso de las
administraciones educativas a través de los programas de
Nuevas Tecnologias y de formacién que acompanaron a la
implantacion de las reformas educativas y, desde luego, la
necesidad percibida desde un amplio sector del profesorado.
Sin embargo los casi quince anos que nos separan de la
introduccion generalizada del video en las aulas no
presentan un balance demasiado optimista: se han realizado
una gran cantidad de esfuerzos y experiencias pero con
resultados no demasiado brillantes. Hay que decir que los
equipos se implantaron en los centros pero no hubo formacioén |
suficiente ni criterios claros.

Esa paulatina entrada del cine en las aulas se ha producido
generalmente partiendo de los temas que el cine podia
aportar para fomentar aprendizajes (fundamentalmente en
las areas humanisticas como Historia, Literatura , Filosofia) o
para propiciar reflexiones y debates morales o éticos (Etica,
Religion, Sociedad-Cultura-Religién,...). A ello se podria
anadir un uso como auxiliar lingtiistico en el aprendizaje y
perfeccionamiento de las lenguas peninsulares (en aquellas
comunidades bilingties) y extranjeras.

Como ya hemos serialado al hablar del cine como
experiencia, los educadores saben desde hace décadas que
la vivencia que el espectador tiene ante una experiencia
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filmica abre, cuando la trasladamos a la esfera intelectual,
una dindamica de interpretacion y reflexion que permite
descubrir nuevas perspectivas sobre los diferentes temas que
forman el conocimiento. A la hora de elegir el film deberemos
destacar su valor temdtico y su adaptacion a los temas a
tratar y resistirnos a las propuestas excesivamente "fdciles"
de un cine comercial. Debemos buscar films que combinen su
calidad filmica con un tratamiento de los temas que no exija
haber cumplido los cuarenta para ser comprendidos pero
estamos en un aula y sabemos que no es lo mismo leer una
novela que un manga. Ello no significa hacer uso de un cine
lejano a la sensibilidad de los alumnos.

Algunos centros tienen una aula de audiovisuales, otros
cuentan con monitor y magnetoscopio en varias o todas las
aulas. Es conveniente que el alumnado no tenga que
desplazarse de su aula habitual ya que asi no percibira el
uso del cine como una experiencia extraordinaria o
anecdodtica ajena a la practica docente normal, sino como
algo plenamente integrado en esa prdctica cotidiana.

- Hay que cuidar que todos los alumnos tengan buena visién
del televisor. Hay estudios cldsicos sobre el tema como el de
J.H. Gay Lord (television educativa) que seniala las pautas
minimas:

-Distancia visual maxima: un poco mds de diez veces el
tamano de la pantalla (lo que no es sencillo ya que ésta viene
dada en pulgadas y no en centimetros). Asi 17" son 43,1 cm
y la distancia visual mdxima seria 4,3-4,5 metros; 24" son
60,9 cm y 6,2-6,5 la distancia mdxima.

-Distancia visual minima: Gay Lord la fija entre 1,67 m
para una pantalla de 17"y 2,43 m en una de 24". Teniendo
en cuenta la altura del televisor la distancia entre filas debe
ser de entre 1,32 y 1,65 metros.

-Angulos visuales mdximos: el dngulo vertical, desde el P —
nivel normal de la vista hasta la pantalla de TV no debe ser
mayor de 30°. Desde el punto de vista horizontal, el angulo
maximo lateral que permita un visionado correcto no puede
superar 45° respecto a la perpendicular.

- Hemos de controlar que ninguna de las luces de la sala
provoque reflejos molestos. Facilitando estas pequenias
condiciones de ambientacién favoreceremos una mejor
atencioén.

edbward
AUX MAINS DARGENT

- Establecer y cuidar las pautas de comportamiento escolar
(postura en la silla, silencio, respeto a los demds,...). Aunque
nuestros alumnos asocian cine a comida y bebida, ni que
decir tiene que su consumo esta totalmente reniido tanto con
la atencién como con la higiene. Hay otras formas de crear
ambiente: hacer dibujos y carteles, decorar el aula con fotos o
posters de cine,...

- Debemos preocuparnos del sonido. Muchas veces los
alumnos tienen dificultad para seguir los didlogos por una
acustica deficiente. Con una inversién pequena (un pequeno
amplificador y dos o cuatro altavoces) notaremos una mejoria
qgue permitird a nuestros alumnos disfrutar mucho mds y a
nosotros sufrir menos.
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- Se puede mantener una cartelera o tablén de cine con fotos
y recortes de prensa de las peliculas en proyeccién que se
quieren recomendar, noticias de cine, sugerencias para ver
en la tele,...

- Una observacién que puede parecer superflua a la mayoria
pero que se da con cierta frecuencia: el profesor no debe
jamads iniciar la actividad de pasar la pelicula sin haberse
cerciorado de que los aparatos funcionan y de que él sabe
manejarlos. El efecto que produce en el alumnado cualquier
error (sobre todo si no se subsana rdpido) repercute en la
consideracion de la actividad con cine como un "relleno” al
que el propio profesor ha prestado poca atencion.

- La advertencia vale también para la cinta o el dvd: nunca
debemos poner un material que no hayamos revisado
recientemente. En primer lugar, poner una pelicula, aunque
sea por recomendacién de otro colega, es un riesgo enorme
ya que nos podemos encontrar con escenas inconvenientes
para nosotros o para la edad de los alumnos y, lo que es aun
peor, que no responde a las expectativas que nos habiamos
hecho. Desde el punto de vista técnico podemos encontrarnos
con cintas mal grabadas, sin final o, lo que no es infrecuente,
con una calidad de sonido que las hace ininteligibles.

- Una pelicula nunca (o casi nunca) debe ser un sustitutivo de
una clase preparada. El "pongamos una pelicula para
distraerlos" o "porque falta un profesor” no suele funcionar.
Es una actividad escolar y, bien preparada, una excelente
herramienta diddctica. No debe ser un escape ni una
actividad complementaria para gran grupo. Es importante
evitar la masificacion.

Hemos seleccionado algunos de los Objetivos y Contenidos relacionados con la
educacioén filmica que marcan los Curricula oficiales.
OBJETIVOS

- Obtener y relacionar informacién verbal, icénica, estadistica, cartogrdfica... a partir de
distintas fuentes y, en especial, de los actuales medios de comunicacion, tratarla de
manera auténoma y critica de acuerdo con el fin perseguido y comunicarla a los demds
de manera organizada e inteligible (CC. SOCIALES).

- Reconocer y analizar los elementos y caracteristicas de los medios de comunicacién
con el fin de ampliar las destrezas discursivas y desarrollar actitudes criticas ante sus
mensajes, valorando la importancia de sus manifestaciones en la cultura
contempordanea (LENGUA).

- Valorar la importancia del lenguaje visual y pldstico como medio de expresion de
vivencias, sentimientos e ideas (EDUCACION ARTISTICA).

- Profundizar en el uso de los lenguagjes, las técnicas y los sistemas de produccién de la
obra pldstica y de los medios de comunicacion (IMAGEN Y EXPRESION).

- Analizar criticamente las imdgenes desde la experiencia creativa (IMAGEN Y
EXPRESION).

- Comprender el funcionamiento y practicar el uso de las tecnologias de la informacién
y la comunicacion manteniendo actitudes reflexivas y criticas sobre las mismas .

en la articulacion de los distintos cédigos,...).

- El uso de los filmes como recurso diddctico en ciencias sociales esta justificado por
diversos motivos :

* Complementa y profundiza temas a estudiar en las asignaturas. Anima a la
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discusién y ayuda a la comprension de los contenidos. El profesor jugaria un papel de
orientador, moderador y mediador.

* Permite comprender aspectos relacionados y que forman parte de un todo.

* Ayuda a entender la sociedad, las relaciones de poder, las mentalidades y
cuestiones de la vida cotidiana. Pierre Sorlin afirma que las peliculas nos hablan mds
de como es la sociedad que las ha realizado, del contexto, que del hecho histérico o
anécdota que pretenden contar

* Ensenia a ver las peliculas como algo mds que un mero producto de ocio y consumo.
Es decir, genera hdbitos de observacion, reflexion, andlisis, comprension, sintesis,
relacion e interpretacién. Posibilita la critica, la contestacién y el compromiso
democrdatico.

* Contribuye a la formacién general mediante la obtencién de conocimientos,
habilidades, actitudes (con relacién a deberes y derechos) y valores. O sea, que ayuda
a la socializacion de los ciudadanos en el sistema democrdtico. Lo cual es tanto como
decir que ideolégicamente las ciencias sociales tienen un compromiso con la
democracia.

* Ayuda a observar los asuntos desde diferentes perspectivas y niveles de lectura.

* Descubre la riqueza de las culturas diferentes a la propia, evitando el etnocentrismo
estrecho y empobrecedor.

* Incita a adquirir la aficién al cine (cinefilia) en particular y al conocimiento de la
cultura popular y de masas en general.

IL.- EL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO:

Para comprender cualquier lenguaje hemos de conocer sus codigos, reglas
y vocabulario y es evidente que lo manejaremos mejor cuanto mayor sea
ese conocimiento. Sin embargo, con el cine pasa algo parecido a lo que
ocurre con el futbol, que cualquiera puede tener opinién por el mero hecho
de ser espectador (aunque los mds aficionados conocen y discuten las
reglas). Todos admitimos sin rubor que no entendemos determinada
teoria cientifica o que no hemos podido comprender un libro de filosofia o
sociologia por desconocer buena parte de la terminologia utilizada (incluso
admitimos no entender de temas como pintura o musica) pero oimos que
apreciar o no una pelicula "es cuestioén de gustos”.

En cualquier caso, el cine ha ido formando su propio lenguaje,
diferente del resto de las artes. Para comprender, degustar y gozar de
una pelicula hay que dominar las normas (cambiantes) del lenguaje
cinematogrdfico e ir ampliando dia a dia nuestros conocimientos. Para
poder comprender determinadas peliculas necesitaremos bastante nivel
de conocimiento y experiencia. Lo anterior no implica que los espectadores
poco cinéfilos sean analfabetos audiovisualmente hablando. Cualquier
espectador europeo comprende de forma intuitiva, en base a su
experiencia filmica personal, las bases del lenguaje filmico convencional:
las elipsis temporales, los planos que cortan la figura humana, e incluso
recursos aparentemente tan sofisticados como el flash-back o la voz en off
(frente a ese "habito de espectador”, es conocida la experiencia de realizar
una proyeccion en una aldea selvdtica donde no conozcan el cine, y el
terror que suscita en esas personas el ver primeros planos: cabezas
cortadas que hablan). El cine no hablado (el cine nunca ha sido mudo, ya
que se acompanaba de musica y de algtin narrador) dio origen a un
lenguaje estrictamente visual que era mds universal. Seguramente el
personaje de Charlot gozé de una vigencia internacional e intercultural
que el cine sonoro, cargado de referencias culturales y sometido a
doblajes no siempre fieles, no puede alcanzar entre la mayoria de los
espectadores del mundo (recuérdese la dificultad de traducir los juegos
de palabras de los Hermanos Marx o peliculas de habla inglesa en las
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Milagro” (1988) de Robert Redford.

Con todo, el conocimiento del lenguaje no eliminard nunca la arbitrariedad del espectador,
porque analizar no es describir y comentar, es ante todo, como sefiala Ramoén Carmona,
valorar. Aqui tenéis acceso a lo aspectos formales de la Narrativa filmica (espacio, tiempo,
montaje) y en el apartado Modelos de Andlisis de un Film, encontraréis algunas claves sobre los
diferentes niveles de lectura, pero hay que incidir en que el lenguaje filmico tiene un alto
valor simbolico, ya que abundan las metaforas, las hipérboles, las metonimias o las
sinécdoques. La polisemia de las imagenes y, sobre todo, la combinacion de las
mismas son parte esencial del lenguaje cinematogrdfico y precisan, ademds de un
conocimiento del lenguaje formal, de un hdbito de andlisis y de conocimientos externos
(simbologia del tema tratado y simbologia general ademds de ciertas referencias a obras
cinematogrdficas anteriores), desde el significado de los colores a referencias literarias o

mitolégicas.

Sinécdoque en El
Acorazado Potemkin, de
Eisenstein. La parte por el
todo, que aqui representa el
poder ciego, la violencia...

Metonimia en Ciudadano
Kane, de Welles. Un detalle,
incluso un color, puede evocar
una idea. Aqui se sugiere el
transcurso del tiempo y los
hechos con la caida de Susan
y del propio Kane.

Metafora en Un perro
andaluz, de Buniuel. Imagen
compleja en la que la mano
puede representar la persona,
el alma..., y las hormigas su
estado insano a la vez que un
Jjuego de palabras visual
(mano con hormigas =
dormida). Se podria pensar en
el insconsciente y en el
decaimiento de los personajes.

La necesidad de profundizar en la alfabetizaciéon filmica es, un elemento imprescindible
del sistema escolar porque, con frecuencia, en el cine lo fundamental no se ve, como le
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decia el zorro al Principito en la famosa obra de Saint-Exupéry: "lo esencial es invisible

a los ojos".

En general, se considera que en las primeras peliculas se trabajaba con un lenguaje
simple, solo se rodaban planos generales fijos, de naturaleza teatral.

Después, a partir de las combinaciones de elementos espaciales y temporales de
Griffith, y de las investigaciones en el montaje de Eisenstein y Pudovkin (para los que
el montaje era la esencia del cine), el cine ha ido adquiriendo un lenguaje propio, y sigue

en constante evolucion.

En este lenguaje, el espacio y el tiempo son conceptos fundamentales. Desde la puesta
en escena hasta el montaje, se disponen factores espaciales y temporales para expresar
algo, y deben funcionar con el sistema narrativo de toda la pelicula.

Un encuadere tiene
profundidad de campo
cuando se muestran
enfocados planos cercanos
y lejanos

| ,
de .

'Y e I, =
@ 2
ﬂ- -'D
U o

Encuadre, Campo y Fuera de Campo

Encuadre:Uso del cuadro del fotograma para mostrar lo que se ve
en pantalla.En el encuadre intervienen aspectos como la posicién de
la camara, las caracteristicas de la fotografia, el movimiento, la
perspectiva, la profundidad de campo y los efectos especiales de
composicién de la imagen. El encuadre, utilizado por los grandes
cineastas desde Lumiére, transforma la realidad cotidiana en hecho
cinematogrdfico. Lumiére no coloca la camara perpendicular a la
llegada del tren como si fuera el teatro, sino en dngulo oblicuo
consiguiendo una composicion dinamica, potente y bella.El
encuadre afecta a:

- Tamario y forma de la imagen.

- Campo y fuera de campo.

- La distancia y el angulo de vision.

- Al movimiento en la puesta en escena.

Campo:Todo lo que se muestra dentro de los bordes de la imagen.
Fuera de Campo:Conjunto de elementos espaciales (y sonoros)
que se suponen dentro del espacio de la escena, pero en una zona
que no se muestra en la pantalla.

El uso del fuera de campo (espacio en off y sonido en off) permite
sugerir sin mostrar las cosas. Asi se motiva al espectador para que
se esfuerce en imaginar lo que no ve y para que participe en la
narracién. Como dijo Barthes, el cine tiene un poder que a primera
vista la fotografia no posee; el personaje que sale de campo
continua viviendo en un drea no visible que existe sin que cese la
visién parcial. Ademas, el uso del fuera de campo puede suponer
una economia de medios en la produccion de una pelicula, al no
tener que rodar todos los planos para ofrecer toda lainformacioén.

Tipos de Plano
Un plano es: - En el rodaje, cada una de las tomas.

- En la pantalla, cada imagen ininterrumpida. Una pelicula suele
tener entre 5 y 40 fragmentos-secuencia, pero puede tener cientos
de planos.

El tipo de planos (y movimientos de camara) puede ser tan

importante como la puesta en escena, creando espacios y tiempo y
enriqueciendo la forma narrativa de la pelicula. También puede dar
lugar a diferentes estilos cinematogrdficos.

El plano es una unidad muy compleja en la que se combinan todos
los elementos de decorado, atrezzo, personas, fotografia y tiempo.

La clasificacion de planos estd referenciada a la figura humana.
GPG - Gran plano general:
Descriptivo, vision general de un paisaje, espacio o multitud donde
se desarrolla la accién.
PG - Plano general:
Igual pero mads limitado. Puede incluir a los personajes.
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Si es un plano general corto, muestra la figura completa en relacién
con el entorno.

PA - Plano americano o tres cuartos:
La figura cortada a la altura de las rodillas.

PM - Plano medio:
La figura cortada por la cintura.
Nos acerca al personaje.
Puede ser PML plano medio largo, si es mds abajo, mds abierto el
plano, o PMC plano medio corto, si es mds cerrado, cortado por el
pecho.

PP - Primer plano:
Muestra la cabeza o el rostro y con ello el cardcter, la intencion, los
sentimientos ...
Si muestra solo una parte es un primerisimo plano.

PD - Plano detalle:
Dirige la atencién a algtin centro de interés de tamano pequeno.
El encuadre mévil es caracteristico del cine. El encuadre cambia
dentro deun plano con movimientos de camara:

Panoramica:
La camara gira, como si girasemos la cabeza, recorriendo el espacio
o siguiendo a los personajes.

Travelling:
La cadmara se desplaza, trasladando el tripode, al hombro, sobre
rieles, sobre un artilugio con ruedas (dolly) o con steadicam.

Plano gria:
La cadmara se mueve por el aire en todas direcciones.

Zoom:
La camara no se mueve, es el objetivo con diferentes distancias
focales el que abre o cierra el espacio, alejando o acercando las
figuras, y en definitiva cambiando el encuadre.
Algunos otros conceptos sobre planos:
-Planos trucados con efectos especiales: sobreimpresiones,
retroproyecciones, planos matte (planos truca). En estos ultimos se
graban por separado las personas y los decorados, e incluso se
realizan digitalmente, como en La inglesa y el duque, de Rohmer
(2001).
-Plano subjetivo, la cdmara mira a través de los ojos de un
personaje.
-Plano-contraplano, intercambio de encuadres de los personajes
que conversan.
-Plano normal, picado y contrapicado, segun el dngulo respecto
a la altura desde la que mira la camara a las figuras.
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Kulechov y El Espacio

El cine trata el espacio de dos formas:
Puede reproducirlo, mostrandolo en plano fijo o con movimientos de camara;

O puede producirlo, creando un espacio sintético en la mente del espectador, gracias a la
yuxtaposicién de espacios fragmentados (planos) en el montaje.

Kulechov investigé con el espacio en el cine. Con sus experimentos lograba dar significado a las
imdgenes yuxtaponiendo planos y creando espacios imaginarios. También utilizaba el campo y el
fuera de campo como recursos expresivos.

Kulechov monté una secuencia de este modo:

Plano 1. Un actor caminando, de izda a dcha de cuadro.

Plano 2. Una actriz caminando, de dcha a izda de cuadro.

Plano 3. Los dos se encuentran y saludan. La mujer sefiala un punto en el espacio.

Plano 4. Un gran edificio blanco con una amplia escalera de entrada.

Plano 5. Hombre y mujer suben juntos por una escalera.

Los planos 1, 2 y 3 fueron rodados en diferentes lugares de Mosct, el plano 4 era la Casa Blanca
de Washington (tomada de un film americano), y el plano 5 se rodoé en la escalinata de un templo
de Moscu. Estos fragmentos independientes se integran en el montaje para ofrecer un espacio
unitario.

Expresar con El Espacio

En una pelicula, cada una de las elecciones sobre el encuadre, la
angulacién, el tipo de plano o el movimiento de camara implica una
significacion. El director decide qué parte de la realidad quiere
mostrar y de qué forma, creando el sentido de su narracién.

En el capitulo 5 de Amar el Cine, en Solo ante el peligro, Fred
Zinneman muestra al protagonista con muchos primeros planos y
planos generales, indicando que el héroe estd solo. Por el contrario,
sus colaboradores y sus enemigos se muestran en grupos,
acentuando su gregarismo y su cobardia.

EL TIEMPO EN EL CINE

El cine es el transcurso del tiempo". Tarkowsky.
"El cine es la vida 24 veces por segundo”. Godard.
"El cine es mejor que la realidad, porque en él no hay tiempos muertos". Truffaut.

Conceptos Temporales

Siguiendo a Mitry, existen dos tipos de tiempo:

- Tiempo objetivo. Un plano de 5 segundos dura mds que otro de 3 segundos.

- Tiempo subjetivo. La duracion de un plano o una secuencia varia en funcién de factores
psicolégicos.

La duracién de los planos crea un ritmo que transmite la pulsacion, el tempo de la pelicula.
Segun el tipo de plano varia la percepcion del tiempo. Un plano general de 5s, al tener mucha
informacién para leer, parecerd mads corto que un plano medio de 5s (éste exigird antes un
cambio de plano para mantener la atencion,).

Un plano con movimiento en la puesta en escena o con movimiento de camara, aguanta mas que
uno fijo.

Un plano mads estético que otro, resiste mas en pantalla.
Un plano con valor dramdtico soporta mas tiempo.

No se pueden establecer criterios exactos, ya que el valor de un plano o de una secuencia,
depende de las emociones que genere en el espectador.
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£ J

en la escena de la escalinata de Odessa en El acorazado Potemkm Eisenstein expande el
tiempo, fragmentando la accién con 170 planos que muestran abatimientos, disparos, personajes

que gritan, soldados que avanzan..., aportando dramatismo y dirigiendo las emociones de los
espectadores.
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I1.3.- TRABAJAR EL VOCABULARIO FILMICO ES AMPLIAR EL VOCABULARIO DE LOS
ALUMNOS

Una de las facetas mds interesantes de trabajar con cualquier ciencia o arte es que maneja su
propia terminologia. Eso le da gran claridad entre los iniciados y supone un gran engorro para
los nedfitos. Sin embargo en la mayoria de los casos serd necesario manejar un vocabulario
basico que sirva para enriquecer el léxico de los alumnos y ayudarles a expresarse con mayor
claridad al trabajar sobre estos temas.

VOCABULARIO BASICO
Angulacién Comedia i ectos Género Plano Travelling
especiales
Argumento Continuidad |Elipsis Grua e . Voz en off
secuencia
Autor Corte Encuadre Guion Planteamiento
Banda sonora|Cortometraje | Escena Hollywood Productor
Camara lenta |Cuadro Expresionismo |Largometraje Secuencia
Cameo Decorados |Flash-back Mediometraje |Serie B
Campo Desenlace Fuera de campo | Mediograma Suspense
Casting Director/a |Fundido Montaje Telefilm
Cine Doblaje TG 217 Panoramica Tema
encadenado
Climax Documental |Gag Pe’fSl.S tencia Tlt‘ul{)s @2
retiniana crédito
Angulacion

Inclinacion del eje de la cadmara respecto al sujeto que ha de ser captado. El angulo puede ser
normal o neutro (el eje del objetivo estd paralelo al suelo y a la altura del sujeto), aberranteu
oblicuo (el eje se inclina a derecha o izquierda de la vertical), picado (la caémara mira al sujeto
desde arriba) y contrapicado (desde abajo). Los dngulos aberrantes abundan en El tercer hombre
(Reed 1949). "Ciudadano Kane" (1940) o "Campanadas a medianoche" (1965) de Orson Welles
tienen ejemplos de dngulos picados y contrapicados
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Argumento

Desarrollo de un tema por medio de una historia (la accién narrada) ,
esbozando personajes y situaciones. Se le llama también trama. Es
raro, pero hay peliculas sin argumento.

Autor

Se llama cine de autoral realizado por directores que imprimen su
sello personal ya que controlan todo el proceso, desde la supervision
del guion hasta la postproduccién (Eisenstein, Rossellini,
Hitchcock, Godard,..). Se contrapone a cine de encargo llamado
también de género..

Banda sonora

Fisicamente es la tira éptica o magnética impresa a la izquierda de
los fotogramas que almacena todos los sonidos. Figuradamente es el
conjunto de sonidos del film: voz, musica, efectos sonoros...y silencio.
De forma incorrecta se llama asi a la musica de la pelicula para su
venta en disco.

Camara lenta

Manera popular de llamar a la ralentizacién de la imagen (o ralenti)
que, de forma paraddjica, se consigue proyectando a velocidad
normal (24 f/ sg) imdgenes rodadas a mayor cadencia (48 6 72). Se
usa para dilatar el tiempo real con efecto dramdtico (Grupo salvaje -
1969- de Peckinpah). El efecto contrario es la aceleracién o camara
rapida, poco usado por su efecto comico.

Cameo

Aparicién breve de una persona famosa como figurante o en un
papelito breve (son célebres los de Hitchcock en sus propias
peliculas).

Campo

El espacio (figurado) donde se disponen todos los objetos visibles
dentro de la pantalla. Lo que oimos pero no vemos queda fuera de
campo. No confundir con cuadro ni con el concepto fotogrdfico de
profundidad de campo.

Casting

Proceso de seleccion y evaluacién de los actores para el reparto de
un film.

Cine

¢ Qué es el cine? Hay tantas respuestas como espectadores y sobre
ello se han escrito tratados. Fdbrica de suenos se le ha llamado
pero, como escribié Luis Buntuel "...el cine es un suerio dirigido...".
Pero es también arte, espectdculo, propaganda, comunicacion,
industria, negocio... La palabra viene del cinematégrafode los
hermanos Lumiére.

Climax

En cine, momento de gran interés o emocion previo al desenlace.
También el momento culminante de una secuencia.

Comedia

Género teatral destinado a provocar risa y diversion que se ha
transportado al cine donde indica mds un tono que un género. Se
basa en el gag verbal o visual y, segun sus rasgos peculiares se
habla de "comedia negra", "comedia americana", "comedia de
situacién”,... Para muchos (como el Instituto Americano del Cine) "Con
faldas y a lo loco" (1959) de Billy Wilder es la mejor comedia de la
historia del cine.

Continuidad

Sistema de organizacion formal que, mediante recursos
convencionales, presenta el film como un conjunto espacio-temporal
coherente pese a presentar fragmentos rodados en desorden.
Cuando falla se habla de fallo de raccord.
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Corte

En el montaje, la forma directa de efectuar la transicién entre dos
planos. Se llama también cambio de plano por corte simple.

Cortometraje

Pelicula que dura menos de 30 minutos.

Cuadro

Zona delimitada por los cuatro bordes de la pantalla (en su acepcion
fisica). En el cine mudo se experimentd con contornos ovalados o
redondos.

Decorados

Espacios artificiales (de cartén-piedra y madera) que -como en el
teatro- fingen espacios reales. Se oponen a "escenarios naturales”.
Eran muy apreciados por los directores que movian mucho la cdmara
(Hitchcock) o usaban dangulos inusuales (Welles). Estdn hoy en
desuso por la posibilidad de digitalizarlos: "La inglesa y el duque”
(Rohmer, 2001).

Desenlace

Parte final en la que se resuelve la historia. Puede ser cerrado o
abierto (en el que no se resuelven todos los conflictos planteados
como "El silencio de los corderos" -1991- de Jonathan Demme).
Direccion

El director es el responsable creativo del film: elabora el guion
técnico, dirige la puesta en escena y supervisa el montaje. Cuando
se ocupa solo de la puesta en escena y del rodaje se le llama
realizador (aunque los términos se utilizan indistintamente).
Doblaje

Accioén de registrar los didlogos con posterioridad al rodaje (cuando
se hace simultaneamente se llama sonido directo). Le da mds nitidez
pero le quita naturalidad. También la accién de traducir los didlogos
a otro idioma.

Documental

Segtin la acepcion exacta debia ser el cine como documento pero hoy
se considera que es mds bien "...un tratamiento creativo con
imdgenes reales..."(Grierson). "Tierra sin pan" (1932) de Bunuel es
excelente ejemplo de lo ultimo. Cuando una pelicula es realista y
estd filmada en escenarios naturales y con numerosos figurantes del
lugar se dice que tiene un "tono documental’.

Efectos especiales

Procedimientos destinados a modificar la imagen obtenida por la
camara (también se puede aplicar al sonido). Antiguamente se les
llamaba lo que eran, trucos (video capitulo VIII). Podian ser de
camara o de laboratorio. Hoy en dia hay atracén de efectos digitales
en algunos films pese a su elevado costo.

Elipsis

Salto en el tiempo y/ o en el espacio cortando pasos intermedios sin
romper la continuidad de la escena.

Encuadre

No confundir con el cuadro. Suma a éste el punto de vista de la
camara. Eisenstein o Welles fueron dos maestros obsesionados por
el encuadre.

Escena

Conjunto de planos que forman una unidad de espacio, tiempo o
accion. Aunque en "Otelo" (1952) Welles construyé escenas
coherentes ensamblando planos rodados a cientos de kilémetros de
distancia y con actores que no estuvieron nunca juntos durante el
rodaje.

Expresionismo

Escuela cinematogrdfica que se desarrollé en Alemania entre 1913 y
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1930 ("El gabinete del Dr. Caligari", "Metrépolis",...). Se aplica
también a las peliculas que con elementos de este estilo.
Flash-back

Plano o escena que lleva al espectador a un hipotético pasado
narrativo (a veces todo el film es un gran flash-back). Puede usarse
también como una forma de penetrar en los pensamientos
("Recuerda" -1945- de Hitchcock).

Fuera de campo

Accion o didlogo que oimos pero no vemos ya que tiene lugar fuera
del campovisual o campo de la camara.

Fundido

Oscurecimiento gradual de la pantalla hasta quedar totalmente
negra (fundido en negro) o, excepcionalmente de otro color,
abriéndose el siguiente desde esa pantalla monocromdtica. Se
denominan fade-in al que cierra y fade-out al que abre. Se usa para
indicar el paso del tiempo o un cambio radical de escenario.
Fundido encadenado

El plano es sustituido por otro que se le superpone progresivamente
prescindiendo de corte. Indica paso del tiempo pero de forma suave.
Gag

Recurso cémico por el que una escena de apariencia normal deriva
inesperadamente en algo absurdo o hilarante con el fin de buscar la
carcajada del espectador. Puede ser visual (sin palabras) o verbal
(aunque lo comico suele ser ajeno a lo que se dice). El maestro era,
sin duda, Buster Keaton.

Género

Dificil ejercicio de taxonomia cinematogrdfica por el que se intenta
clasificar las peliculas atendiendo a multitud de criterios con
frecuencia no equiparables: temdtica, tono, caracteristicas. Podemos
hablar de documental, comedia, melodrama, musical, western,

Se suele contraponer cine de género (produccién comercial) a cine de
autor pero sin duda maestros como John Ford o Alfred Hitchcock
demostraron que un autor puede hacer excelente cine de género.
Gria

Carro que dispone de un brazo mévil con una plataforma giratoria
sobre la que se situa la cdmara. Permite realizar movimientos
combinados. El memorable plano-secuencia inicial de "Sed de mal"
(1958) de Welles es el mas famoso ejemplo de uso brillante del
artefacto.

Guion

La base escrita del film: narracién, didlogos, descripcion de
personagjes y escenarios. Cuando se le ariade la banda sonora y la
planificacién tenemos el guién técnico. Si se dibujan los planos
esquemadticamente se llama story-board.

Hollywood

La Meca del cine. El nombre de este barrio de Los Angeles sirve para
simbolizar todo lo que significa el sistema de produccion del cine
americano ("El juego de Hollywood" - 1991- de Robert Altman y
otras muchas peliculas lo analizan).

Largometraje

Pelicula de duracién superior a 60 minutos.

Mediometraje

Pelicula con duracién entre 30 y 60 minutos.

Melodrama

Género de nombre peyorativo pero que ha hecho fortuna en el cine
asociado a su variante mds emocional, la que muestra pasiones en
ambitos aparentemente cotidianos. Minelli ("Como un torrente”,
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1958) o Douglas Sirk ("Imitacién a la vida", 1959) son grandes
maestros del género, pero tal vez el mejor ejemplo sea "El Angel Azul"
(1930) de von Sternberg. Almodovar realiza una variante personal
pero brillante de este género.

Montaje
Aunque fisicamente es el acto de elegir, cortar y pegar los diferentes
trozos de pelicula, llamamos montaje a un hecho mucho mds
decisivo: el principio organizador del film, la decisién de lo que se
muestra y lo que se oculta, la duracion de los planos y el ritmo.
Panoramica

Movimiento de rotacién de la camara sobre su soporte. Puede ser
horizontal, vertical, circular, de barrido,... Una panoramica horizontal
abria con frecuencia los westerns cldsicos.

Persistencia retiniana

Fenémeno que descubrié en 1824 el fisico Roget : el ojo retiene las
imdgenes durante una fraccion de segundo después de su
desaparicién. Ello permite ver 24 imdgenes fijas por segundo como
una imagen en movimiento continuado. Hoy también se sabe que la
cosa tiene mds que ver con el cerebro que con la retina pero en honor §
a Roget se conserva el nombre.

Plano

En inglés equivale a toma (lo filmado de forma ininterrumpida). En el
resto de paises se usa mds para definir la escala del espacio
recogido en el encuadre en relacién con la figura humana: plano
general, plano entero, plano americano, plano medio, primer plano,
plano detalle,...

Plano-secuencia

Escena o secuencia rodadas y mostradas sin cortes. En estas tomas,
hay un montaje interno con la puesta en escena y los movimientos
de camara y de los personajes. Ejemplos son los planos secuencia
de los comienzos de Sed de mal, de Welles, y de "El juego de
Hollywood" de Altman. También son buenos ejemplos algunos de
las peliculas de Brian de Palma ("La hoguera de las vanidades”
1990, "Ojos de serpiente", 1998). Como es sabido, "La soga" (1948) —uiis
de Hitchcock es toda ella un plano-secuencia (con trampa).
Planteamiento

Parte inicial de la trama en la que se presentan los personajes y el
conflicto que se va a desarrollar.

Productor

A veces es el que busca o pone el dinero. Se ocupa de controlar el
presupuesto, hacer los contratos, conseguir los permisos de rodaje,
procurar la comida y alojamiento del equipo,.... en definitiva, puede
trabajar en relacién con todos los oficios y tareas que hay en una
pelicula.

Secuencia

Unidad narrativa mayor que la escena que relata de principio a fin
una parte o acontecimiento recorriendo, por lo general, varios
escenarios Yy dmbitos temporales.

Serie B

En el sistema cldsico de Hollywood servia para asignar
presupuestos a las peliculas (Clase A y B) en funcién de su director,
protagonistas y expectativas comerciales. Hoy se usa para designar
a una pelicula en la que la falta de presupuesto, ademds de
suponerse, se ve en el montaje final.

Suspense

Mecanismo por el que se crea una tension en el espectador mediante
artificios que prolongan la incertidumbre sobre el desenlace de una
accion, casi siempre con riesgo de muerte u otra fatalidad para sus
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protagonistas. El sobresalto que provoca es caracteristico del cine
policiaco o thriller. Ni que decir tiene que el "Mago del suspense”
Hitchcock dominaba todos los recursos: el contraste entre lo que
sabe el publico y los protagonistas, dar al espectador mds
informacién que a sus personajes,...

Telefilm

Pelicula de duracién convencional pero disefiada para su difusiéon
televisiva (qjustandose al formato TV, con muchos planos cortos y
medios). Pese a su cardcter, algunos han logrado el recorrido inverso,
saltando de la television al cine como le ocurrié al primer film de
Spielberg "El diablo sobre ruedas” (1971).

Tema
La idea o ideas de fondo que se quieren transmitir a través de una
trama argumental.

Titulos de crédito
Rétulos con el titulo del film, los nombres de los diferentes
profesionales que han trabajado en él y otras informaciones
técnicas. Aparecen al principio o al final (o en ambas ocasiones).

Travelling
Movimiento de camara obtenido mediante el desplazamiento de la
misma sobre railes o cualquier otro sistema (como sobre un coche).
Los hay laterales, delanteros o posteriores en funcién de la posicion
de la camara respecto al movimiento del personaje u objeto seguidos.
Se dice que el primero lo hizo en 1896 un operador de los Lumiére al
situar la camara en una géndola veneciana. Con bastante
probabilidad los pioneros fueron los esparnoles Promio (con Lumiere)
y Chomon (con Pathé).

Voz en off

Voz de alguien que no aparece en la escena, generalmente con
cardcter narrativo. Puede ser también la de alguien que transmite su
pensamiento (en ese caso puede estar en campo).

I1.4. VIDEOTECA ESCOLAR

c¢Por qué no crear una videoteca escolar, integrada en la Biblioteca (cuando ésta esté abierta al
publico) o en algtin departamento o sala de audiovisuales? Catalogada y ordenada, nuestra
videoteca puede dar servicio a los profesores y a los alumnos (podemos prestar, sélo los fines de
semana, peliculas a los alumnos interesados).

Hay muchas propuestas de Videoteca escolar: en Cuadernos de Pedagogia han salido varias
(una muy completa a cargo de Drac magic en el nimero 242, un especial "Cine ario 100" de
diciembre de 1995). En varios de los libros citados en la Bibliografia hay propuestas
interesantes. Una de las mds completas estd en el muy recomendable manual de Joaquim
Romaguera "El lenguaje cinematogrdfico”, uno de lo libros indispensables del profesor que
desee usar el cine en clase.

Ademas hay propuestas de videotecas (no escolares) a cargo de autores tan prestigiosos como
Carlos del Hoyo, José Luis Mena o Augusto Torres. Nosotros, de forma mds modesta, vamos
a proponer peliculas en las que hemos valorado mads el uso escolar. Algunos son cldsicos pero, en
general, hemos optado por un elevado numero de peliculas recientes. Por supuesto que muchos
encontrareis a faltar vuestras peliculas indispensables asi que os animamos a hacer vuestra
propia lista (pero recordando que es para usarlas en clase). Este ultimo criterio es esencial ya
que nadie duda de que Napoleon de Abel Gance es una obra maestra pero sus 452 minutos de
duracion la descartan en un aula.

También es complicado usar obras cldasicas (Griffith o Jean Vigo) o con un ritmo y un
planteamiento dificiles (Bergman, Godard).
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Crisis del capitalismo:
The bus

Rebelde sin causa

El hombre del
brazo de oro

El ladrén de
bicicletas

Los olvidados

Tallo de hierro

Tierra sin pan

Wall Street

Escrito sobre el
viento

La dolce vita

Ahi va mi chica

El matrimonio de
Maria Braun

Easy Rider

Una relacién
privada

Dias de vino y
rosas

El apartamento

La torre de los
ambiciosos

El rio que nos
lleva

e Crisis del socialismo

real:

El hombre de
mdrmol

El hombre de
hierro

Fuga de noche

Un ruso en Nueva
York

Un, dos, tres

La confesion
e Imperialismo y
Colonialismo:

Gandhi

La ultima carga

La carga de la
brigada ligera

Tres lanceros
bengalies

El hombre que
pudo reinar

Memorias de
Africa

Indochina

Kartum

Un horizonte muy
lejano

La reina de Africa

Lawrence de
Arabia
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* Cuestion social:

Mi nombre es Joe

El pan nuestro de
cada dia

Full Monty

Los miserables

Ladybird, ladybird

La bamba

La primera noche de
mi vida

Gigante

Moulin Rouge

Tiempos modernos

Doce hombres sin
piedad

Caballero sin
espada

Juan Nadie

jQué bello es vivir!

Danzad, danzad,
malditos

Esplendor en la
yerba

De ratones y

hombres

La linea general

Guarapo

Todos nos llamamos@
Ali

El emperador del
Norte

El limpiabotas

Las normas de la
casa de la sidra oI g

Rosetta

David Copperfield

Oliver Twist

Los emigrantes

La nueva tierra

Un lugar llamado
Milagro
¢ Movimientos sociales:

La estrategia del
caracol

La ciudad de la
alegria
¢ Proteccion del medio
ambiente:

Accion civil

Exxon Valdez

El Presidente y Miss
Wade

El sindrome de
China

Silkwood

Cazador blanco,
corazén negro
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Queimada

55 dias en Pekin

El ultimo
emperador

Estrella del
destino
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e Movimiento obrero:

Joe Hill
Sacco y Vanzetti
El asunto Sacco y

Vanzetti

poder

Esta tierra es mi tierra

Norma Rae
Hoffa, un pulso al

Odio en las entranas
El sindicalista

La sal de la tierra
La clase obrera va al

Paraiso

poder

Daens
Norma Rae
Hoffa, un pulso al

Odio en las entranas
El sindicalista

La sal de la tierra
La clase obrera va al

Paraiso

valle!

jViva Zapata!
iViva Villa!
Novecento

Arroz amargo

Blue collar

Dias de esperanza
La ley del silencio
jQué verde era mi

Agnes Browne
Germinal
Las uvas de la ira

¢ Estructura social:

Arrogantes y

exquisitos

Cookie’s Fortune
El abuelo
Daisy Miller/Una

senorita rebelde
Sentido y sensibilidad exquisitos

Un lugar en la cumbre

El cuarto

mandamiento

End

Les grandes familles
Regreso a Howards
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¢ Movimiento obrero:
Joe Hill

Sacco y Vanzett
El asunto Sacco

y Vanzetti

Esta tierra es mi

tierra

Norma Rae

Hoffa, un pulso
al poder

Odio en las
entranas

El sindicalista

La sal de la
tierra

La clase obrera
va al Paraiso

Daens

Norma Rae

Hoffa, un pulso
al poder

Odio en las
entranas

El sindicalista

La sal de la
tierra

La clase obrera
va al Paraiso

iViva Zapata!

iViva Villa!

Novecento

Arroz amargo

Blue collar

Dias de
esperanza

La ley del
silencio

jQué verde era
mi valle!

Agnes Browne

Germinal

Las uvas de la
ira

e Estructura social:
Arrogantes y

Cookie’s
Fortune

El abuelo

Daisy
Miller/ Una seriorita
rebelde

Sentido y
sensibilidad

Un lugar en la
cumbre
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El cuarto
mandamiento

Les grandes
familles
Regreso a Howards
End

II.5 Breve historia del cine :.»

Los primeros

El cinematdgrafo nacié en plena época industrial. Los hermanos Lumiére, que llevaban
varios anos en su invento y habiendo filmado ya mds de un centenar de peliculas de un
minuto, se decidieron a enseniar su invento al pueblo de Paris. Lo presentaron con temor,
pues nunca tuvieron excesiva confianza en sus posibilidades artisticas ni menos
econémicas. Tras muchas negociaciones con diferentes locales, incluido el Folies
Bergéres, encontraron un sencillo local decorado al estilo oriental, el Salén Indio del
Gran Café del Boulevard de los Capuchinos. Los Lumiére prefirieron una sala de
reducidas dimensiones en razén de que si era un fracaso, pasaria inadvertido. El dia de
la representacion, considerado oficialmente como el primer momento de la historia del
cine fue el 28 de diciembre de 1895. Tal y como pensaron los organizadores, el primer
dia no fue especialmente extraordinario, pues acudieron solamente 35 personas. Bien
cierto es que tampoco la publicidad fue excesiva y el cartel realizado a la rapida no fue
muy significativo.

Aunque los Hermanos Lumiére poseian un amplio stock de peliculas, en sus primeros
tiempos siempre comenzaban por La salida de la fabrica Lumiére (La sortie des Usines
Lumiére, a Lyon, 1895), que segun sus historiadores fue su primera pelicula y de paso
hacian homenaje a su empresa. El repertorio lo componian peliculas familiares, sus hijos
comiendo, o de la vida de las calles de Lyon, soldados haciendo la instruccion, y al ser
Louis Lumiére muy buen fotégrafo no evité la utilizacion de efectos como el humo en una
herreria y las nubes de polvo en una demolicién, que tuvieron inmenso éxito. No en
balde la fotografia era la madre del cine y sus pioneros no evitaron el arte ya desde los
comienzos.

La primera pelicula que se considera rodada en Espana es Salida de misa de doce de la
Iglesia del Pilar de Zaragoza, en 1896, de Eduardo Jimeno.

Georges Meliés se entusiasmo con el invento de los Lumiére, y siendo un hombre de una
gran sensibilidad, capacidad creativa y espiritu empresarial, enseguida le vio
posibilidades al espectdculo. Se la ingenié para adquirir un proyector y comenzé a rodar
inmediatamente.. En 1902, filmé Viaje a la luna (Le voyage dans la lune), un prodigio
para la época, en la que ya utiliza maquetas, filmacién a través de un acuario,
superposiciones de imdgenes (filmaba sobre fondo negro en doble exposicién).

Un operador de Edison, en estados Unidos, Edwin S. Porter, tuvo la genial idea de
montar por separado una serie de escenas de archivo de incendios y acciones de los
bomberos por un lado, y por otro secuencias de bomberos tomadas por él mismo. El
resultado fue, probablemente, la primera pelicula de montaje de la historia del cine Vida
de un bombero americano (Life of an American Fireman, 1903).

Aunque Griffith se creé su propia historia adjudicandose el ser el pionero de varios
descubrimientos cinematogrdficos sin serlo, no hay quién dude de la importancia
decisiva de su tarea de realizador para servirse de la técnica y descubrir, expandir y
consolidar gran parte de lo que hoy se considera el lenguaje cinematogrdfico. Con su
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pelicula El nacimiento de una nacion (The birth of Nation, 1915) el cine comienza una
nueva era, que pasa de los balbuceos de sus pioneros a adquirir técnicas y lenguaje
propios. Otro film cldasico suyo, Intolerancia (1916), define su sentido de los tiempos y los
espacios cinematogrdficos, en los que juega con el tiempo narrativo, muy diferente ya al
tiempo real. Le preocupa mds la imaginacion y el mensaje que quiere trasmitir que la
cronologia de los hechos y la coherencia y adecuacion con la realidad, al igual que a
algunos directores rusos pocos arios mds tarde.

El sonido antes del sonoro Anteriormente al cine sonoro ya existia el sonido en el
cine. Los cineastas y proyectistas se habian preocupado de ello. Rara vez se exhibian
las peliculas en silencio. Los hermanos Lumiére, en 1897, contrataron un cuarteto de
saxofones para que acompanase a sus sesiones de cinematégrafo en su local de Paris y
hubo compositores de valia, como Saint-Saéns que compusieron partituras para
acompanar la proyeccion de una pelicula. Musicos y compositores tenian en el negocio
del cine mudo una fuente de ingresos. No sélo la misica, también los ruidos y
acompanamiento tenian cabida en el cine mudo, por lo que algunos exhibidores
disponian de madquinas especiales para producir sonidos, tempestades o trinar de
pdjaros..

El cine sonoro.

Las nuevas técnicas, el espiritu creativo y emprendedor de los cineastas y la busqueda
del mads dificil todavia, hizo que se impusiera el cine sonoo, acabandor, no sin
dificultades y dejando a mucha gente en el camino, con el cine mudo. En 1926 se
estrené en Nueva York Don Juan, con efectos sonoros y una partitura sincronizada y
posteriormente varios cortos que fueron perfeccionando los dos sistemas, el Vitaphone
(la Warner) y en competencia el Movietone (la Fox). El 6 de octubre de 1927 se estrené El
cantor de jazz (The Jazz Singer), considerada la primera pelicula sonora de la historia
del cine, que hizo tambalear todos los planes del momento del cine mudo. Hacia 1930 el
sonoro era un hecho, y el cine mudo habia sido definitivamente vencido.

El Technicolor

Technicolor transferia los tonos cyan, magenta y amarillos a la copia definitiva. El
primero en utilizar el nuevo procedimiento fue Walt Disney para sus Sinfonias tontas de
1932, y siguié usdndolo para muchos de sus restantes dibujos animados. Se considera
que el primer largometraje en verdadero technicolor fue La feria de la vanidad (Beeky
Sharp, 1935), de Rouben Mamoulian. La aparicion del Technicolor como procedimiento
mads frecuentemente utilizado para la realizaciéon de peliculas en color se remonta a
1932, ario en que se introdujo el sistema tricromdtico. Las peliculas musicales, aunque
el color toc6 a todos los géneros, por razones de ahorro y la guerra, fueron las que mds
se beneficiaron. Los directores, en general, por ciertos miedos al riesgo pues el
technicolor era un cincuenta por ciento mds caro, siguieron hasta bien entrada la década
de los anos 1940 filmando mayoritariamente en blanco y negro.

La Segunda Guerra mundial afecté gravemente la industria del cine en color, sobre todo
en Gran Bretana, que habia producido varias peliculas de éxito, Las cuatro plumas (The
Four Feathers, 1939), y El ladrén de Bagdag (1940), de Alexander Korda. Durante la
guerra la mayoria de los directores volvieron al blanco y negro.El color volvié a ser
masivo en la década de 1950, buscando contrarrestar los efectos de la television sobre
los espectadores.

Desde los comienzos del cine, lo normal era rodar en estudios, que permitian controlar
mejor la iluminacion y el resto de posibles incidencias. Los decorados permitian recrear
en interiores cualquier ambiente y situacion y los efectos especiales se encargaban del
resto. Rodar en exteriores era mucho mds caro y se corrian riesgos innecesarios.

Las nuevas tecnologias y sobre todo las corrientes realistas que desde Europa pudieron
atisbar los realizadores norteamericanos, lograron que la industria de Hollywood se
viera abocada al realismo, en forma de temas basados en la vida real, en las
transformaciones sociales y en el rodaje en escenarios naturales. La influencia del
neorrealismo italiano, de temas de actualidad, dramas de la vida real, peliculas de bajo
coste y de alta aceptacion por los espectadores hizo que los directores de todo el mundo
se dispusieran a realizar peliculas «realistas», con menos presupuesto, recurriendo a
actores «no estrellas» y abaratando asi sustancialmente los costes.

La crisis del cine (1950-60)
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La television, hecho sociolégico de relevancia ya durante la década de 1950, hizo
revisar todos los esquemas que parecian incuestionables de la industria
cinematogrdfica. Para muchos de los artifices de Hollywood, el pasado resulta inservible
y el futuro se tambalea. El creptisculo de los dioses (Sunset Boulevard, 1950), de Billy
Wilder, refleja magistralmente la crisis. La audiencia del cine decayé a niveles nunca
sospechados, y muchos técnicos cinematogrdficos se pasaron al mundo de la television.
La industria comenzé a realizar telefilmes, con el fin de adecuarse econémicamente a los
cambios y a vender para la television las peliculas antiguas.

Las superproducciones

El cine hizo en aquellos anios lo imposible para mantener los espectadores en el cine,
sacandolos de la pequeria pantalla con el sefiuelo mdgico de las grandes salas.
Crecieron las pantallas de tamario con técnicas de diferente espectacularidad: El
Cinerama, el CinemaScope, Vistavision, sistemas que a la par que seducian por su
vistosidad y tamario debian impactar por las historias que contaban y la grandiosidad
de los argumentos, de los efectos y de sus modos de expresion.

Durante otra década mds el declive de la asistencia de espectadores a las salas
cinematogrdficas fue en aumento. Las productoras realizaron esfuerzos desesperados
para atraer espectadores, haciendo peliculas que superaban las posibilidades
econémicas.En Europa, sin embargo se inician movimientos cinematogrdficos que
cambian radicalmente los panoramas narrativos y el esquema econémico del cine. Nace
en Francia la llamada «nouvelle vague», de una serie de cineastas jovenes que dan un
giro radical a al teoria narrativa, trabajan con actores casi desconocidos, ponen el
énfasis en la labor del director, que es considerado como un creador que pone Su
camara, como los escritores, al servicio de la narraciéon. Es conveniente senalar a
Francgois Truffaut, Claude Chabrol, Alain Resnais, y Jean-Luc Godard, en lo referente al
cine francés. capitulo 6 de este libro.

El cine norteamericano se habia caracterizado por su dependencia al sistema
establecido, con leyes muy rigidas para la cinematografia y el teatro. La abolicién del
tristemente famoso Cédigo Hays de autocensura de la industria, permitid nuevos
planteamientos especialmente en el campo del sexo y de la violencia. La apertura sirvié
para atraer espectadores a las salas cinematogrdficas.

Las grandes crisis del cine y de escasa afluencia de espectadores las salas han hecho
siempre reaccionar a la empresa cinematogrdfica. El cine de aventuras vertiginosas, la
utilizacién de efectos especiales cada vez mds osados, la paulatina entrada del
ordenador, crearon las bases para un cine diferente que atraia a las salas a mayor
numero de espectadores.

En la actualidad se aplican nuevas formas de hacer cine, en su mayor parte basadas en
parametros y lenguajes de todos los tiempos, que vienen a dar vida a una industria que
decaia por momentos. Se hablaba de la muerte del cine (Gubern 1995), que sin embargo,
reestructurando métodos de trabajo, mercados y formas de consumo, revive en otro tipo
de salas, en el televisor familiar, o alquiladas en el videoclub, en DVD, en situaciones
diferentes... El cine ha cambiado su estética del cine, sus estilos de montaje, ha dado
vertiginosidad a sus imdgenes y ha integrado en su totalidad las nuevas tecnologias con
la posibilidad de recrear cualquier ambiente y circunstancia de forma digital, incluidos
los actores.
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CUESTIONARIO INICIAL

1.- ¢Te gusta el cine?. Justifica la respuesta.

2.- ¢Qué tipo de peliculas te gustan mds?

3.-¢Prefieres ver una pelicula en el cine o en la TV?

4.- ¢Con quién sueles ir al. Cine?

5.- ¢Cudl el la ultima pelicula que has visto?

6.- ¢Por qué fuiste a verla?

7.-cQué es lo que mads te gusté de la pelicula?

8.- ¢Te sueles fijar en el argumento solamente?

9.- cQué otros aspectos del cine te gustan? Musica, actores....

10.- ¢Qué directores de cine conoces?

11.- sQuién es tu actor o actriz favorito/a?

12.- cQué opinas de que los profesores pongan peliculas en clase?

13.-¢Conoces algtin término o expresion propios del lenguaje cinematogdfico?

14.- gSigues la actualidad cinematogrdfica nacional e internacional (Oscar, Goya, etc...)
c¢Lees algun tipo de publicacion sobre cine?
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IIl.- ELABORACION DE GUIAS DIDACTICAS

- Introduccion:

Hemos elegido una serie de peliculas para elaborar sus correpondientes guias
diddcticas y de este modo poder visionarlas en clase con nuestros alumnos y
trabajar unos contenidos que se deducen de la propia pelicula, asi como diferentes
temas trasversales y todos aquellos aspectos que nos han llamado la atencién.

Ademadas de los contenidos argumentales ya mencionados, hemos trabajado
paralelamente todos aquellos elementos propios del lenguaje cinematogrdfico, como
es el plano, la sintaxis filmica, el género, la iconicidad de la imagen,etc..

Las peliculas que hemos decidido trabajar son las siguientes:

1.- El dia de marana en los Ambitos Cientifico-Matemdtico y Lingiiistico-Social de un
grupo de 4° de ESO de Diversificacion Curricular y en un grupo de Ensefianza para
adultos. Nos parecié una pelicula interesante para explicar los efectos nocivos del
calentamiento del planeta y el cambio climdtico, asi como otros aspectos no menos
relevantes que se pueden ver en dicha guia.

2.- El indomable Will Hunting en los mismos grupos anteriores. Nuestra eleccién se
debié al tema estrechamente ligado a las matemdticas que plantea la pelicula y al.
valor que se le concede al. estudio. No menos importante nos parecio el canto a la
amistad que en élla se hace, como valor fundamental de las relaciones humanas.

3.- Traffic es un film sobre la droga desde tres puntos de vista distintos segun las
diferentes partes implicadas en él. Consideramos necesario abordar este tema como
tema trasversal dada la edad de nuestros alumnos y lo relativo al. ocio en este
momento. Se aprovecha muy bien su contenido para conocer otros paises, culturas,
formas de vida, etc..

4.- Guerreros de antano, procedente de un continente tan poco conocido y estudiado
por nuestros alumnos, Oceania. Fundamentalmente, nueastra eleccién se debié al.
tema de los maories, su cultura, sus origenes, formas de vida, etc., por un lado, y
por otro, la dura vida de los barrios marginales y los problemas que éllo acarrea,
paro, violencia doméstica —tan actial hoy en dia-, alcoholismo, drogas, etc..

5.- Las aventuras del joven Indiana Jones es una pelicula muy adecuada para
nuestros alumnos/as de segundo ciclo de ESO. A través de una historia dmena y
sencilla, y con un personaje muy conocido, trataremos de acercarlos a la realidad
histérica de Europa en visperas de la gran guerra mundial, asi como proporcionarles
una visién sencilla de acerca de una ciencia que nace a finais delsiglo XIX, la
psiquiatria.

6.- Elegidos para la gloria resulta adecuada para los alumnos de 4° de eso y 1° de
Bachillerato, sobre todo aquellos que cursan la opcién de Humanidades y Ciencias
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Sociais en la materia de Historia del Mundo contempordaneo. Basada en la novela
homénima de Tom Wolfe centra en lo que se denominé “Guerra fria” y en la conquista
del espacio, temas relativamente pozo conocidos por los alumnos.

7.- Recursos Humanos es una pelicula francesa que pone de manifiesto las
relaciones entre un padre obrero y un hijo universitario con un registro casi documental
con una realizacion austera a la vez que eficaz. Es excelente para trabajar con los
alumnos de la materia de Formacién y Orientacién Laboral de los ciclos formativos de
Formacién Profesional por la temdtica laboral, las relaciones laborais, factores de riesgo,
etc. Y todos aquellos conceptos que les podrian ser de utilidad tras terminar sus
estudios de Formacién Profesional.

8.- Metrépolis es una gran pelicula y todo un cldsico del cine. Resulta especialmente
interesante para trabajar con nuestros alumnos de Formacién profesional, en Ciclos
Formativos diversos, en la materia de FOL, AXCE, en economia, etc, por su temdtica.
Es interesante también para trabajar la segunda parte, el lenguaje cinematogrdfico.

9.- Tiempos modernos: Esta pelicula serve como recurso na aula dentro do médulo de
FOL e de AXCE nos ciclos formativos de grado medio e superior. Con ela traballaremos
6s ambitos de dereito laboral (a conflictividade, a negociacién colectiva, as condiciéns de
xornada, salario, a organizacién dos traballadores,etc...),de seguridade e hixiene
(ergonomia, fatiga e insatisfaccion, accidentes, etc...), de economia (factores
productivos, bens de consumo) e de empresa (tipos, estructura, funcionamento bdsico).
Vaise inserir na programacién como un recurso diddctico e plantexando diferentes
actividades e procedementos para aplicar e afianzar os contados conceptuais e
actitudinais das programacién dos dous modulos.
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Guia didactica de “Metropolis”

Introduccion

Unha mostra clave do expresionismo aleman pola siia

estética irreal, innovadora e escura. Dirixida pro Fritz Lang estd
considerada coma unha das mdis impactantes produccions de
tédolos tempos.
Pero  Metrépolis é mdis que unha cinta futurista con
impresionantes decorados art deco. Representa unha sinteses da
proposta expresionista que colocou ¢ cine alemdn d vangarda da
produccion cinematogrifica nos anos vinte. O expresioniserno
rendera froitos na pintura, a literatura, o teatro e a danza antes
de incorporarse 6 cine con O gabinete do doctor Caligari (1919)
de Robert Wiene. Os cineastas do expresionismo buscaban a
imaxe subxetiva que descubria o oculto tra-la realidade aparente.
Para logralo servironse da distorsion dptica a través da
iluminacion, a escenografia,a mimica exagerada, a maquillaxe e
vestiario estilizados, entre otros recursos.

Cando Lang acometeu a filmacion de Metrépolis, o cine expresionista alemdn xa
realizara obras importantes como As tres luces (1921) e Os Nibelungos (1923) de
Lang; Nosferatu (1922) e O ultimo dos homes (1924) de F. W. Murnau.

Lang fai unha dura critica do capitalismo, da mecanizacion da sociedade e aborda a
relixion e o fanatismo.Analiza a escravitude do home polo seu traballo, a explotacién
das clases baixas por unha clase superior en medios fronte o que parece xurdir unha
especie de revolucion marxista, e para a que Lang plantexa unha alternativa de didlogo
o entendemento.

Tal e como di a sta protagonista nunha das secuencias: "Entre o cerebro que planea e
as mans que construen ha de haber un mediador, que ha de se-lo corazon'.

Tratase dunha pelicula muda, rodada con medios rudimentarios pero con moita
imaxinacion e unha boa utilizacion das técnicas,dunha fantasia suprema, sendo no seu
dia a pelicula madis cara xamais realizada en Alemania,e tamén un grande fracaso
comercial que fixo que a poderosa UFA se bambolease.Estd baseada nunha novela
homoénima de Thea von Harbou, esposa do cineasta.

Critica de Mateo Sancho Cardiel

(Berlin, 16-Feb-01)

Hay realmente muy pocas peliculas que superen con
dignidad el paso de los anos. Y nada menos que
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setenta y cuatro han cumplido ya para "Metropolis", que en versién magnificamente
restaurada fue ayer proyectada dentro de la seccion oficial con motivo del homenaje a
su director, Fritz Lang.

Siempre que se reestrena algtin gran cldsico, no puedo mds que palidecer de envidia
cuando alguien acude por primera vez a verlo en pantalla grande. Me pasé con "El
exorcista" y ma pasarda con "2001: una odisea en el espacio”, pero con "Metropolis” yo
estaba precisamente en la posicién privilegiada. Ademds, con el aditivo de estar
orquestada en vivo y en directo por la filarménica de Berlin, que, perfectamente
coordinada, ofrecié una interpretacién apasionante. Vamos, un auténtico lujo que me
hizo salir absolutamente fascinado de esta experiencia.
"Metropolis" es una pelicula muda, rodada con medios
rudimentarios, sin embargo, continua siendo una de
las peliculas artisticamente mas impecables de
todos los tiempos, ya no solo por la buena utilizacién
de las técnicas, sino porque derrocha una fantasia
abrumadora. Cada escena es toda una obra de arte por
su perfecta combinacién de iluminacién, fotogafia,
rocambolescos decorados y magnifico montaje. Desde
ese edén prefabricado -con claros ecos del paraiso que
El Bosco retratara en su Jardin de las Delicias- hasta
esas fdbricas monumentales inspiradas en el antiguo
Egipto, pasando por esa revisitacion del mito de
Frankenstein que es la mujer maquina, "metropolis” o el
pdnico de "Alicia en el Pais de las Maravillas’,
"Metropolis" nos ofrece una impresionante sucesion
de escenas absolutamente memorables. La pelicula se mantiene, durante sus dos
horas y media, en un imparable climax que deja al espectador clavado en la butaca.
Asimismo, resulta cuanto menos curioso el observar como ha evolucionado el cine. El
cine mudo, con sus gestos viscerales, sus exageradas poses, sus acelerados
movimientos... Una idea de la cinematografia completamente diferente, pero que posee
un encanto indiscutible.

Ademds, su argumento es, pese a su desarrollo
algo ingenuo para nuestros dias, de una
complejidad y profundidad asombrosas,
abordando el mismo tema que "Tiempos modernos" de
Chaplin, pero con una perspectiva absolutamente
diferente. Lang comienza con una dura critica al
capitalismo y su mecanizacién de la sociedad. Cémo el
hombre estd siendo victima del trabajo, como el
inventor de todo este tinglado no se ha dado cuenta de
que lo que realmente ha creado es un instrumento en el
que los mds inttiles son los que acaparan toda la riqueza, mientras los trabajadores
sudan en sus puestos. Mdas tarde aborda otro gran tema como la religion. Nos habla de
fanatismos, de la necesidad de encontrar un lider en el que arroparnos y en el que
justificar nuestras acciones. Tambien el egoismo es blanco de tiro en "Metropolis”, la
rivalidad amorosa, el fetichismo, el jugar a ser Dios y, en definitiva, la naturaleza
humana. Cuando estdbamos asistiendo a una especie de revolucibn marxista,
finalmente, Lang abre una puerta a Rousseau y su "Contrato Social" al romper una
lanza a favor del didlogo y el entendimiento.

La direccion de esta mastodoéntica produccion es, sencillamente, espectacular.
Claro que a veces se dejan ver las maquetaciones, pero, sefiores, estamos hablando de
1927. Sin duda, ésta es la mayor obra maestra del director alemdn, que aunque luego
supo rehacer una interesante carrera en Hollywood como maestro del cine negro, nunca
alcanzé los niveles de audacia, esplendor y grandiosidad de esta obra imperecedera

"no»

llamada "Metropolis".

Xustificacién
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Esta pelicula serve como recurso na aula dentro do médulo de FOL e de AXCE
nos ciclos formativos de grado medio e superior. Con ela traballaremos 6s ambitos de
dereito laboral (a conflictividade, a negociaciéon colectiva, as condicions de xornada,
salario, a organizacién dos traballadores,etc...),de seguridade e hixiene, de economia e
de empresa.

Vaise inserir na programacién como un recurso diddctico e plantexando diferentes
actividades e procedementos para aplicar e afianzar os contados conceptuais e
actitudinais das programacién dos dous médulos.

I. OBXETIVOS

e Diferencias de clases. Como xurden?

e Educacion fronte 6 consumo e valora-lo
desenvolvemento sostible.

e Valora-la existencia e mellora das normas
laborais. A OIT como 6rgano regulador e
unificador.

e A toma de conciencia da clase obreira.

e As medidas de seguridade e higiene nos
centros de traballo.

e Conece-las condiciéns de tempo de traballo, de descanso e de salario
compardndoas coas do filme.

e Valora-la definicion e tipos de conflicto de traballo, e as stias solucions,
en concreto a mediacion como solucién nos conflictos laborais, o didlogo.

e Facer unha introduccion d economia, os factores productivos, oS recursos,
a robotizacién e a mecanizacion.

II. CONTIDOS

e Conece-las caracteristicas do capitalismo e o socialismo. Analiza-la
economia capitalista.

e A productividade como eixo da organizacion social, o papel dos factores
productivos, explotacién, sociedade industrial, a marxe empresarial e a
apropiacién de excedentes.

e As condicions laborais (a xornada mdxima e ordinaria de 9 e 8 horas
fronte a xornada que aparece no filme marcada cos reloxos de 10 e 24
horas)

e O maquinismo, a cidade é un conxunto de rodas, porcas, engranaxes e
mdquinas sen obreiros que estd en continuo movemento. A tecnoloxia
como dominacién e non como recurso 6 servicio dos traballadores. A
mdquina como ser vivo, malvado que se alimenta do sacrificio das
traballadores e ofrece beneficios 6 poder dirigente.

e Traballa-las duas clases sociais nas que se dividen: arriba-dirixentes-
amos e abaixo-obreiros-esclavos. A harmonia social.

e A regulacién laboral, quen crea as normas? A democracia, as fontes das
leis, as normas laborais (o Estatuto dos traballadores, a Lei de
Prevencién de riscos, tec...) Os Organos sancionadores de
incumplimentos, a Lei de infracciéns e sanciéns de orde social.

e Os novos sistemas de produccion.

e O poder da informacién(Fredersen como como central do control de todo o
que na cidade sucede, incluso control sobre o tempo simbolizado coas
pantallas, os altofalantes e o grande reloco no seu despacho)

e A economia e o reparto de recursos e riquezas, a curva de Lorenz.

e Conflictos laborais. A folga e o peche patroal. A mediacién, arbitraxe e
conciliacion.
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1. ACTITUDES

A relixién, o fanatismo, as sectas.A relixion sectaria. Por que xogan a ser

Deus?

A escravitude.

O Maquinismo.

Diferencias de clases. Como xurden e as suas consecuencias?

Que é o desenvolvemento sostible? Podemos producir racionalmente sen

crear tanto desequilibrio e repartir mellor os recursos naturais. Papel da

naturaza no filme.

o Valora-la esperanza de liberacién e a figura de “Maria” como figura
mesidnica.

e O entendemento, o didlogo e a figura do mediador (Freder ante o

encargado e o todopoderoso Fredersen) ante os conflictos laborais.

1vV. ACTIVIDADE PREVIA

e Lectura e debate do texto de Bertolt Brecht “Si los tiburones fueran
hombres” do libro Historias de Almanaque.

Si los tiburones fueran hombres
Bertolt Brecht

-Si los tiburones fueran hombres —pregunté al sefior K la hija
pequena de su patrona-, se portarian mejor con los
pececitos?

-Claro que si -respondié el sefior K—. Si los tiburones fueran
hombres, harian construir en el mar cajas enormes para los
pececitos, con toda clase de alimentos en su interior, tanto
plantas como materias animales. Se preocuparian de que las
cajas tuvieran siempre agua fresca y adoptarian todo tipo de
medidas sanitarias. Si, por ejemplo, un pececito se lastimase
una aleta, en seguida se la vendarian de modo que el pececito no se les muriera
prematuramente a los tiburones.

Para que los pececitos no se pusieran tristes habria, de cuando en cuando, grandes
fiestas acudticas, pues los pececitos alegres tienen mejor sabor que los tristes. También
habria escuelas en el interior de las cajas. En esas escuelas se ensenaria a los pececitos
a entrar en las fauces de los tiburones. Estos necesitarian tener nociones de geografia
para localizar mejor a los grandes tiburones, que andan por ahi holgazaneando. Lo
principal seria, naturalmente, la formacién moral de los pececitos. Se les ensefnaria que
no hay nada mds grande ni mds hermoso para un pececito que sacrificarse con alegria;
también se les enseriaria a tener fe en los tiburones, y a creerles cuando les dijesen que
ellos ya se ocupan de forjarles un hermoso porvenir. Se les daria a entender que ese
porvenir que se les auguraba sélo estaria asegurado si aprendian a obedecer. Los
pececillos deberian guardarse bien de las bajas pasiones, asi como de cualquier
inclinacion materialista, egoista o marxista. Si algtin pececillo mostrase semejantes
tendencias, sus companeros deberian comunicarlo inmediatamente a los tiburones.

Si los tiburones fueran hombres, se harian naturalmente la guerra entre si para
conquistar cajas y pececillos ajenos. Ademds, cada tiburén obligaria a sus propios
pececillos a combatir en esas guerras. Cada tiburén ensefiaria a sus pececillos que entre
ellos y los pececillos de otros tiburones existe una enorme diferencia. Si bien todos los
pececillos son mudos, proclamarian, lo cierto es que callan en idiomas muy distintos y
por eso jamdads logran entenderse. A cada pececillo que matase en una guerra a un par
de pececillos enemigos, de esos que callan en otro idioma, se les concederia una medalla
al coraje y se le otorgaria ademadas el titulo de héroe. Si los tiburones fueran hombres,
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tendrian también su arte. Habria hermosos cuadros en los que se representarian los
dientes de los tiburones en colores maravillosos, y sus fauces como puros jardines de
recreo en los que da gusto retozar. Los teatros del fondo del mar mostrarian a heroicos
pececillos entrando entusiasmados en las fauces de los tiburones, y la musica seria tan
bella que, a sus sones, arrullados por los pensamientos mds deliciosos, como en un
ensueno, los pececillos se precipitarian en tropel, precedidos por la banda, dentro de
esas fauces. Habria asimismo una religion, silos tiburones fueran hombres. Esa religion
ensenaria que la verdadera vida comienza para los pececillos en el estémago de los
tiburones. Ademadas, si los tiburones fueran hombres, los pececillos dejarian de ser todos
iguales como lo son ahora. Algunos ocuparian ciertos cargos, lo que los colocaria por
encima de los demds. A aquellos pececillos que fueran un poco mds grandes se les
permitiria incluso tragarse a los mds pequerios.

Los tiburones verian esta prdctica con agrado, pues les proporcionaria mayores
bocados. Los pececillos mds gordos, que serian los que ocupasen ciertos puestos, se
encargarian de mantener el orden entre los demds pececillos y se harian maestros u
oficiales, ingenieros especializados en la construccién de cajas, etcétera. En resumen: si
los tiburones fueran hombres, en el mar habria por fin una cultura.

Historias de Almanaque. Berlin, 1949. Ed. Alianza. Barcelona (Espana), 1975.

e Lectura e comentario do texto de Eduardo Galeano “La Mdaquina”.

La maquina
Eduardo Galeano
La Jornada

Sigmund Freud lo habia aprendido de Jean-Martin Charcot: las
ideas pueden ser implantadas, por hipnotismo, en la mente
humana.

Ha pasado mas de un siglo. Mucho se ha desarrollado, desde'
entonces, la tecnologia de la manipulacién. Una mdquina colosal, del tamario del planeta,
nos manda repetir los mensajes que nos mete adentro. Es la mdquina de traicionar
palabras.

El presidente de Venezuela, Hugo Chdvez, habia sido electo, y reelecto por abrumadora
mayoria en comicios mucho mds transparentes que la eleccion que consagré a George W.
Bush en Estados Unidos. La mdquina dio manija al golpe de Estado que intenté voltearlo.
No por su estilo mesidnico, ni por su tendencia a la verborragia, sino por las reformas que
propuso y las herejias que cometié. Chdvez toco a los intocables. Los intocables, duerios
de los medios de comunicacién y de casi todo lo demds, pusieron el grito en el cielo. Con
toda libertad denunciaron el exterminio de la libertad. Dentro y fuera de fronteras, la
mdquina convirtio a Chdavez en un "tirano”, un "autdcrata delirante" y un "enemigo de la
democracia". Contra él estaba "la ciudadania". Con él,"las turbas”, que no se reunian en
locales sino en "guaridas".La campana medidtica fue decisiva para la avalancha que
desemboco en el golpe de Estado, programado desde lejos contra esta feroz dictadura
que no tenia ni un solo preso politico. Entonces, ocupd la presidencia un empresario,
votado por nadie. Democrdticamente, como primera medida de gobierno, disolvié el
Parlamento. Al dia siguiente, subié la Bolsa; pero una pueblada devolvié a Chdavez a su
lugar legitimo. El golpe medictico sélo habia podido generar un poder virtual, como
comenté el escritor venezolano Luis Britto Garcia, y poco duré. La television venezolana,
baluarte de la libertad de informacién, no se enteré de la desagradable noticia. Mientras
tanto, otro votado por nadie, que también llegé al poder por golpe de Estado, luce con
éxito su nuevo look: el general Pervez Musharraf, dictador

militar de Pakistan, transfigurado por el beso mdgico de los grandes medios de
comunicacion. Musharraf dice y repite que ni se le pasa por la cabeza la idea de que su
pueblo pueda votar, pero él ha hecho voto de obediencia a la llamada comunidad
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internacional”, y ése es el tnico voto que de veras importa, al fin y al cabo, a la hora de
la verdad. Quién te ha visto y quién te ve: ayer Musharraf era el mejor amigo de sus
vecinos, los talibanes, y hoy se ha convertido en "el lider liberal y valiente de la
modernizacién de Pakistan".

Y a todo esto, contintia la matanza de palestinos, que las fdbricas de la opinién publica
mundial llaman "caceria de terroristas”. Palestino es sinénimo de "terrorista”, pero el
adjetivo jamds se adjudica al ejército de Israel. Los territorios usurpados por las
continuas invasiones militares se llaman siempre "territorios en disputa”. Y los
palestinos, que son semitas, resultan ser "antisemitas". Desde hace mads de un siglo,
ellos estdn condenados a expiar las culpas del antisemitismo europeo y a pagar, con su
tierra y con su sangre, el holocausto que no cometieron. Concurso de agachados en la
Comision de Derechos Humanos de la Organizacion de Naciones Unidas, que apunta
siempre al sur y nunca al norte. La comision estd especializada en disparar contra Cuba,
y este anio le ha tocado al Uruguay el honor de encabezar el pelotén. Otros gobiernos
latinoamericanos lo han acomparnado. Ninguno dijo: "lo hago para que me compren lo que
vendo", ni: "lo hago para que me presten lo que necesito", ni: "lo hago para que flojen la
cuerda que me aprieta el pescuezo". El arte del buen gobierno permite no pensar lo que
se dice, pero prohibe decir lo que se piensa. Y los medios han aprovechado la ocasion
para confirmar, una vez mds, que la isla bloqueada sigue siendo la mala de la pelicula.

En el diccionario de la mdquina, se llaman "contribuciones” los sobornos que los politicos
reciben, y "pragmatismo” las traiciones que cometen. Las "buenas acciones” ya no son los
nobles gestos del corazon, sino las acciones que cotizan bien en la Bolsa, y en la Bolsa
ocurren las "crisis de valores". Donde dice "la comunidad internacional exige", debe decir:
la dictadura financiera impone. "Comunidad internacional” es, también, el seudénimo que
ampara a las grandes potencias en sus operaciones militares de exterminio, o "misiones
de pacificacion".Los "pacificados"” son los muertos. Ya se prepara la tercera guerra contra
Irak. Como en las dos

anteriores, los bombardeadores serdan "fuerzas aliadas" y los bombardeados "hordas de
fandaticos al servicio del carnicero de Bagdad". Y los atacantes dejardn en

el suelo atacado un reguero de caddveres civiles, que se llamaran "danos colaterales”.
Para explicar esta proxima guerra, el presidente Bush no dice: "El petréleo y las armas la
estan necesitando, y mi gobierno es un oleoducto y un arsenal". Y tampoco dice, para
explicar su multimillonario proyecto de militarizacién del espacio: "Vamos a anexar el
cielo, como anexamos Texas". Nada de eso: es el mundo libre el que debe defenderse de
la amenaza terrorista, aqui en la tierra y mads alla de las nubes, aunque el terrorismo
haya demostrado que prefiere los cuchillos de cocina a los misiles. Y aunque Estados
Unidos se oponga, como

también se opone Irak, al Tribunal Penal Internacional que acaba de nacer para castigar
los crimenes contra la humanidad.

Por regla general, las palabras del poder no expresan sus actos, sino que los disfrazan; y
eso no tiene nada de nuevo. Hace mds de un siglo, en la gloriosa batalla de Omdurman,
en Suddn, donde Winston Churchill fue cronista y soldado, 48 britanicos ofrendaron sus
vidas. Ademds, murieron 27 mil salvajes. La corona britdnica llevaba adelante a sangre
Y fuego su expansion colonial, y la justificaba diciendo: "estamos civilizando Africa a
través del comercio”. No decia: "estamos comercializando Africa a través de la
civilizaciéon". Y nadie preguntaba a los africanos qué opinaban del asunto. Pero nosotros
tenemos la suerte de vivir en la era de la informacién, y los gigantes de la comunicacion
masiva aman la objetividad. Ellos permiten que se exprese, también, el punto de vista del
enemigo. Durante la guerra de Vietnam, pongamos por caso, el punto de vista enemigo
ocupé 3 por ciento de las noticias difundidas por las cadenas ABC, CBS y NBC. La
propaganda, confiesa el Pentdgono, forma parte del gasto bélico. Y la Casa Blanca ha
incorporado al gabinete de gobierno a la experta publicitaria Charlotte Beers, que habia
impuesto en el mercado local ciertas marcas de comida para perros y de arroz para
personas. Ella se esta ocupando, ahora, de imponer en el mercado mundial la cruzada
terrorista contra el terrorismo. "Estamos vendiendo un producto”, explica Colin Powell.

"Para no ver la realidad, el avestruz hunde la cabeza en el televisor”, comprueba el
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escritor brasilefnio Millor Fernandes.

La maquina dicta érdenes, la mdquina aturde.

Pero el 11 de septiembre también dictaron érdenes, también aturdieron, los altavoces de
la segunda torre gemela de Nueva York, cuando empezé a crujir. Mientras huia la gente,
volando escaleras abajo, los altavoces mandaban que los empleados volvieran a sus
puestos de trabajo.

Se salvaron los que no obedecieron.

Cuestions a traballar:

cA quen ou a que denomina o autor A Maquina?

cQué sistemas policos cita?

cQué Xefes de goberno cita?

cQué frases e palabras entrecomilla e porque o fai?

¢Cal é a idea principal do texto?

Estudio das cores e a as figuras das portadas do guién e da
novela:

O O0OO0OO0OO0Oo

I ANALISIS DE ESTRUCTURA NARRATIVA

e Ficha técnica e artistica

Direccion: Fritz Lang.

Pais: Alemania.

Ano: 1927.

Duracién: 153 min.

Interpretacion: Alfred Abel (John Fredersen), Gustav Fréhlich (Freder),
Brigitte Helm (Maria / El Robot), Rudolf Klein-Rogge (Rotwang), Fritz Rasp
(Slim), Theodor Loos (Josaphat), Heinrich George (Grot).

Guion: Fritz Lang; basado en la novela de Thea von Harbou.
Produccion: Erich Pommer.

Musica: Gottfried Huppertz.

Fotografia: Karl Freund y Gtinther Rittau.

Direccion artistica: Otto Hunte, Erich Kettelhut y Karl Vollbrecht.
Vestiario: Aenne Willkomm.
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Efectos especiais: Ernst Kunstmann.
Efectos visuais: Eugen Schiifftan.

e Sipnose:

Metrépolis é unha cidade mantida por grandes mdquinas e traballadores que viven
baixo a grande cidade,enriza deles viven os pertencentes a unha clase social elevada,
deicada 6 ocio e a cultura.Fredersen e quen administra a cidade. Un dia o seu fillo
descubre a xove traballaodra Maria e tras observa-la inxustiza na que viven o0s
traballadores cambia o seu posto de privilegiado pola dun traballador.Mentres Rotwan,
un inventor desena un hibrido entre os humanos e as mdquinas capaz de traballar como
0s obreiros e polo tanto de sustituilos,pero lle prepara un destino para a stua venganza
persoal, feito que porierd en perigo d cidade e o precario equilibrio no que se sostenta

esa sociedade de traballo e segregacion por parte dos acomodados.
e Exercicios de aula:

0 Localiza-las datas da revolucion industrial e da revolucion rusa,
relacionadas co visionado no filme.

0 Traballa-las condiciéns de tempo de traballo, descansos, vacacions
e salario que se recollen no Estatuto dos Traballadores.

0 Facer un percorrido pola historia do Dereito Laboral.

0 Repasa-las continxencias cubertas polo sistema de Seguridade
Social mediante prestaciéns (desemprego, orfandade, fillo a cargo,
xubilacién...)como logros alcanzados polos traballadores.

0 Inseri-la pelicula no periédo de entreguerras e facer un pequeno
percorrido polo contexto histérico-social e cultural da época na que
se rodou e a situacién laboral dos obreiros.

0 Le-la exposicién de motivos da Lei orgdnica de Liberdade Sindical.

0 Traballa-la figura de Maria xunto con toda a linguaxe filmica e
simboloxia religiosa.

0 Lella critica de H. G. Wells sobre a pelicula e comentar a
contextualizando coa época histérica.Facer un repaso sobre a obra
fantastica de Wells e a stia vision da sociedade.

Critica de H.G. Wells en 1927

Hai pouco vin a mdis estupida das peliculas,tanto que non creo posible que se
faga outra que a supere(...)Titlilase Metrépolis, procede dos grandes estudios alemanes
UFA e se di que o coste da stia produccién foi enorme. Presenta en turbulento compendio
tédalas parvadas, lugares comuns e confusions posibles acerca do progreso mecdnico e
do progreso en xeral,todo iso servido cun aderezo de sentimentalismoun tanto
peculiar(...)E posible que este turbio amasijo me desagrade tanto quizais porque atopo
nel murchos fragmentos dunha das minas obras da xuventude, escrita hai xa trinta
anos, “O dormido esperta”.Pero tamén os robots de Karel Capek foron convocados sen
permiso ningun e aquel desalmado monstro mecdnico de Mary Shelley, que tantas
creacions xermanas inspirou, cobra vida unha vez mdis en medio de toda esta
confusion. Orixinalidade non hai ningunha. Independencia de pensamento, tampouco.
Cando non atopaton onde inspirarse, os autores limitaronse a mostrar o que xa existe.
Os aviéns que planean sobre a grande urbe, non son mdis modernos que oS que xa
cofiecemos e (0s cineastas) nin sequera se lles ocurriu animar un pouco o tinglado con
algiins helicopteros ou certos movementos verticais e imprevisibles. En canto 0s
automoébiles, todos son modelos de 1926 ou incluso mdis antigos(...) Conforme ds mdis
nefastas tradicions do munso do cine, monstrosamente autosuficientes e arrogantes,
seguros do poder da publicidade para embaucar 6 publico e sen ningtin temor pola
sposibles criticas, (os responsables da UFA) lanzaronse incansablemente a producir nos
seus vastos estudios toneladas desta necia e anticuada basura, arruinando asi o
mercado desta clase de peliculas ante calquera outro empernio digno da mellor
causa...jQue desperdicio!
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e Cuestionario a realizar:

0 Describe con dous adxetivos as personaxes que che parezan mdis
relevantes, e as suas vestimentas.
Paréceche unha pelicula moderna ou antiga? Razoa a resposta.
Porque cres que constriie o robot?
Cal é a situacion dos traballadores? E a dos que viven arriba?
Era necesaria unha rebelién?

O O 0O

ANALISIS DA LENGUAXE E ESTRUCTURA FILMICA

P
W

e Reelabora explicitamente motivos
cristianos e dar lugar a elementos

r " iconogrdficos utilizados ata
saciedade no cine (“Blade Runner”
,”Flash Gordon” ou mdis

recentemente “O quinto elemento”),

vai na publicidade e na musica (o

video musical de Queen, “Radio

Gaga”) e na banda desenada

(“Flash Gordon”)

e As cores empregadas para separar dous espacios e diuas sociedades
separadas: as cores brancas e a luminosidade, espacios abertos e
iluminados para a clase dos dirigentes; as escuras, ambientes pechados,
sen luz naturale case sen ningun tipo de luz, uniformes, caras
mortecinas para a cidade dos obreiros e para as salas de mdquinas.

e A Maria é descrita no guién como “vestida dun gris luminoso”. Porqué?

e A personificacién: a maquina como ser vivo, a M de Moloc, de Machine, de
Maria, e de Mother. A busca de Maria por Freder, da nai que non tivo e o
que atopa é a mdquina deseriada por el.

e A importancia da arquitectura e o desernio no filme. Porque se lle concede
esta importancia?

e Andlise dos fundidos de planos.

e Porque os titulos suben e baixan 6 principio do filme?Que ritmo pretenden
reproducir? Analiz-lo tridngulo isdsceles que forman para reproducir a
piramide laboral e social.

e Escena do didlogo no despacho de Fredersen, os primeiros planos
contrapostos, rodados para recrear sen son un didlogo entre as
personaxes.

e Andlise das alegorias cristianas e religiosas:

0 Maria coma Mesias, virxe e nai (presentase rodeada de nenos,
nunca actitude protectora, a imaxe ante as cruces na cripta, tec...)

0 As criptas con osos dos obreiros mortos, como as catacumbas, con
cruces paleocristianas.

0 A comparacion que fai Freder da mdquina con Moloc o Deus dos
amonitas que esixe sacrificios humanos.

0 A nova torre de Babel.

0 Hel a deusa nérdica da morte como o robot creado por Rotwang.

0 Rotwang acosa a Maria cunha luz, quen era para os cristianos o
“portador de Luz”, o anxo caido?

0 Que quere indicar o pico cara abaixo da estrela de 5 puntas que
hai no laboratorio de Rotwang enriza do robot? Hai mdis simbolos
relacionados co diablo no filme? Por que rodean todos a Rotwang?
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e Os/as alumnos/as deben identifica-las metdforas que aparecen no filme,
as alegorias e as hipérbaton:
0 Metdforas: a auga -canalizada,domada e disciplinada por
Fredersen por baixo da cidade dos obreiros que se desborda e
anega todo como simil da dominacién sobre os traballadores ata a
stia rebelién e por tanto descontrol, que destrue canto atopa no
seu camino como a riada. Os elementos explicitamente
controlados polo home. A mdquina como ser vivo que vive e se
alimenta dos sacrificios humanos dos obreiros.
0 As alegorias na stia maioria como referentes cristianos.
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Guia didactica de “Tiempos Modernos”

- DO TS O S A Cammin

CuarLes CHepLIN

TIEMPOS MODERNOS
Ni—-'-.

o o ok g s e s

Introduccion

A pelicula conta a historia dun obreiro que sofre unha
crise nerviosa por culpa das tarefas repetitivas e da monotonia
do seu traballo nunca fdbrica do sector do aceiro. Tras ser
internado nun sanatorio acaba no carcere por verse enuvolto
nunca manifestacion de traballadores e cando sae pasa a
engrosa-las listas de traballadores desempregados.Conece a
unha orfa da que se namora e vai probando sorte con diferentes
empregos.O filme, que foi a primeira pelicula de Charles Chaplin
que incluiu son, foi realizado en 1936, e transcurre nunca época
de inestabilidade politica e social que denuncia mecanizacién e
alienacion dos postos de traballo na sociedade industrializada
que empeza a aplica-los sistemas de produccion en cadea e
especializacién con segmentacién de tarefas propugnados por
Taylor na “Organizacion Cientifica do Traballo”.Todo sucede
nun marco de critica 6 Crack do 29 con tédolos conflictos sociais
e econnomicns aiie Nronncoti

O paro, as institucions se saude mental, as instituciéons penitenciarias, o

traballo, o autoritarismo son revisados cun tono cémico pero nun contexto dramdtico por
Chaplin. El mesmo declarou en 1938 nunha entrevista:” o desemprego é a cuestion mdis
importante .A introduccion das mdquinas no traballo deberia ser de axuda ad
humanidade, e non unha fonte de tragedia deixando a xente sen traballo”

No inicio na pelicula os primeiro subtitulo exporiia asi a idea do filme: "Tempos

modernos é unha historia sobre a empresa, a iniciativa individual e a busqueda da
felicidade.

Contexto historico e social:

“Esta década, la que prosiguié al llamado "jueves negro”, fue llamada la Gran
Depresién Norteamericana (y mundial, por extension ), debido a la terrible crisis que
provoco el "crack” a todos los niveles (econdémico, social, politico...): En 1932 el 25% de la
sociedad activa estaba en paro y quebraron numerosas empresas. En general hubo una
crisis fortisima que afecté sobre todo a las capas mds bajas de la sociedad (campesinos,
obreros y empleados). Las condiciones de vida eran lamentables. De ciertas condiciones
Yy derechos que habian conseguido los trabajadores en la década anterior (los felices
anos 20), se perdieron de golpe muchas atribuciones. Y estos sucesos desencadenaron
una grave crisis social. Porque la poblacién perdié la esperanza, las calles estaban
llenas de desolacién. No habia trabajo, y el que tenia la suerte de tenerlo era en
condiciones infrahumanas (con grandes sobrecargas y exceso de responsabilidad, sin
prevencion de riesgos laborales, con jornadas de hasta 16 horas diarias...). Un poco
como los momentos que vivimos en la actualidad.”
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Xustificacion

Esta pelicula serve como recurso na aula dentro do médulo de FOL e de AXCE
nos ciclos formativos de grado medio e superior. Con ela traballaremos 6s ambitos de
dereito laboral (a conflictividade, a negociacién colectiva, as condicions de xornada,
salario, a organizacion dos traballadores,etc...),de seguridade e hixiene (ergonomia,
fatiga e insatisfaccion, accidentes, etc...), de economia (factores productivos, bens de
consumo) e de empresa (tipos, estructura, funcionamento bdsico).

Vaise inserir na programacién como un recurso diddctico e plantexando diferentes
actividades e procedementos para aplicar e afianzar os contados conceptuais e
actitudinais das programacién dos dous modulos.

I. OBXETIVOS

Recoriecer novas formas de organizacién do traballo que apareceron coa
denominada segunda revolucion industrial como o Fordismo, o Toyotismo
e o Taylorismo.

Analiza-las diferencias e os componentes das principias das teorias de
organizacién do traballo.

Tempos de traballo, salarios a destallo, cadeas de montaxe,
especializacién, divisién das tarefas, a deshumanizacion, etc...
Estudia-los movementos de sindicacion, de unién obreira, a represion, a
folga, os conflictos sociais, a pobreza.

Identifica-losdanos profesionais (en concreto a fatiga, os accidentes de
traballo e a insatisfaccion laboral) e as stuas técnicas de loita
(ergonomia, seguridade e psicosocioloxia respectivamente)

II. CONTIDOS

Os movementos sociais, a confrontacion entre socialismo e capitalismo.
O sindicalismo obreiro.
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e A crise do traballo, a mecanizacion e os sistemas de produccion.

e O desemprego e a pobreza. A marxinacibn como consecuencia. A
cobertura social e as politicas sociais para lle facer fronte.

e Enxeneria do traballo:Os diagramas de Gantt, de PERT, os tempos de
traballo, os salarios a destallo, as primas, etc...

e O clima laboral, os estilos de direccién, a estructura formal e informal
dentro dunha empresa.

e A curva de distribucién da renda de Lorenz.

e Os factores de risco laboral, as patoloxias especificas e inespecificas do
traballo e as stias técnicas de loita.

e A estructura formal dunha empresa, os organigramas.

e A teoria das necesidades de Maslow e a bifactorial de Herzberg.

1. ACTITUDES

e Mostra-los valores e as formas de vida burguesa, baseadas no traballo e
no esforzo persoal, na estabilidade e o benestar material como sinénimos
da felicidade.

e A solidariedade obreira e as loitas sindicais. Os logros e dereitos dos

traballadores nos tltimos anos.

A pobreza.

O desenvolvemento sostible, os recursos naturais.

Estructuracién de consumismo,e do marketing.

A economia baseada no aforro fronte a economia baseada no consumo.

Que é o hedonismo?

Consecuencias sociais da revolucion industrial.

Necesidade da proteccion social por diferentes continxencias

(enfermidades, desemprego, orfandade,

viuvez, invalideces,etc...)

1v. ACTIVIDADE PREVIA

e Comentario sobre o discurso de Chaplin
na pelicula “O grande dictador”

. «Pensamos en exceso Yy no sentimos bastante. Tenemos
mas necesidad de espiritu humanitario que de mecanizacién. Necesitamos mds la
amabilidad y la cortesia que la inteligencia. Sin estas cualidades la vida sélo puede ser
violenta y todo estara perdido. [...] El odio de los hombres pasard y los dictadores
perecerdn, y el poder que han usurpado al pueblo volverd al pueblo. jY mientras existan
hombres que sepan morir, la libertad no podrd perecer! [...] No os pongdis en manos de
esos hombres contra natura, de esos hombres-mdquina con corazones de mdquina.
jVosotros no sois mdquinas! [...] jVosotros sois hombres! [...] Soldados, no combatdis por
la esclavitud, combatid por la libertad [...] Luchemos por un mundo nuevo, un mundo
limpio que ofrezca a todos la posibilidad de trabajar, que de a la juventud un porvenir y
resguarde a los ancianos de la necesidad. Prometiendo estas cosas gente ambiciosa se
ha hecho con el poder. Pero jhan mentido! No han mantenido sus promesas , jni las
mantendran jamds! Los dictadores se han liberado pero han domesticado al pueblo.
Combatamos ahora para que se cumpla esta promesa. Combatamos por un mundo
equilibrado...Un mundo de ciencia en el que el Progreso lleve a todos la felicidad.
jSoldados! En nombre de la Democracia, junamonos!» (The Great Dictador, 1940)

e Lectura e andlise dos seguintes textos:

"O paso da marxinacién a empobrecemento pode producirse,se se estd incluido nunha
categoria particular dos vulnerables. Son aquelas categorias sociais, producto da
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desigualdade, con menor poder:

As mulleres... que sofren a violencia estructural (desemprego, emprego precario,
infravalorado..) mdis que os homes, e tamén a violencia directa (malos tratos, violaciéns,
asaltos....).

Os mdis xoves e os vellos...en canto que son victimas de mdis desemprego, traballo en
precario, traballo ilegal ( no caso dos xoves) e pensiéns moi baixas (no caso dos vellos).
As etnias "inferiorizadas" victimas da discriminacion racista, do desemprego, do traballo
en precario, do analfabetismo.....

Os desempregados que corren o risco da pobreza..." J .M. Tortosa, La pobreza
capitalista).

e Andlise das caracteristicas socioloxicas do colectivo de pobres:

Desde o punto de vista socioloxico, e a un nivel xeral, podemos establecer varios
factores, que determinan a pobreza:

A idade elevada: asi nos distintos tipos de pobreza aparece un elevado nuimero de
persoas xubiladas e pensionistas con pensiéns baixas, familias con situacién econémica
austera, modesta ou pobre, pero, en xeral, non desesperada. Estas persoas sobrepasan
os 60 anos.

A enfermidade: un tercio das persoas maiores padecen situaciéons de carencia de
saude, estreitamente relacionados coa idade, o que agrava a stia pobreza.

Paro, ou subemprego, o traballo precario, ou os traballos de baixa retribucion. Esta
causa da pobreza abrangue a un 25% do colectivo social dos pobres. Un 75% dos
parados vive na pobreza.

Os niveis de incultura e analfabetismo estan tamén relacionados con situaciéns de
pobreza.

Que factores determinan a pobreza?

Que consecuencias provoca a pobreza?
Como se pode loitar contra a pobreza?

V. ANALISIS DE ESTRUCTURA NARRATIVA

e Ficha técnica:

Titulo: Tiempos modernos (Modern Times)
Nacionalidad: EE UU

Ano: 1936

Director: Charles Chaplin

Guion: Charles Chaplin

Productor: Charles Chaplin

Compositor: Charles Chaplin

Sello: Blue Moon

Duracion: 89'

Fotografia: Rollie Totheroh y Ira Morgan, en b/n. Direccién artistica: J.
Russell Spencer y Charles D. Hall. Montaje: Willard Nico y Charles Chaplin.
Intérpretes: Charles Chaplin (Obrero), Paulette Goddard (Joven huérfana),
Henry Bergman (Propietario del café), Tiny Sandford ('Big' Bill), Chester Conklin
(Mecdnico), Hank Mann (Ladrén), Stanley Blystone (El padre de la joven
huérfana), Allan Garcia (Presidente de la comparia), Richard Alexander
(Cellmate), Cecil Reynolds (Ministro), Mira McKinney (La esposa del ministro),
Murdock MacQuarrie (J. Widdecombe Billows), Wilfred Lucas (Oficial joven),
Edward LeSaint (Sheriff Couler), Fred Malatesta (Camerero jefe), Sammy Stein
(Operador de la turbina), Ted Oliver (Ayudante de Billows).

Sipnose:
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Un obreiro dunha grande fdbrica ten que ser ingresado por problemas
psicoléxicos derivados do estrés, da rutina e da presion que exercen sobre el.
Cando sae e tras verse envolto nunha manifestacion obreira por erro, coriece
unha rapaza orfa coa que vai intentar construir-la stua felicidade pese d
mecanizacién e o paro. Tras moitas aventuras, ol obreiro es encarcelado por un
atraco no almacén onde presta os seus servicios. Para axudalo, a rapaza
consegue un emprego como bailarina nun cabaret, no que, unha vez libre, o
obreiro proba fortuna coma cantante. Uns policias descubrenae intentan detela
por vagabundeo. Ela e Charlot abandonan a cidade na procura de novos
horizontes deixando unha porta aberta a esperanza.

e A estructura do filme:
Primeira parte: Dende o inicio ata a crise nerviosa de Charlot

Segunda parte: A folga e o ingreso en prision.
Terceira parte: Didlogo entre Charlot e a orfa xunto d residencia dunha

familia burguesa.

e Actividades despois do visionado da pelicula:
0 Traballar coa normativa de prevencién de riscos, definir estrés:

O estrés e o sindrome de Burnout son uns dos riscos laborais mdis importantes na
actualidade, motivados polas novas esixencias do proceso de produccién, onde un
numero menor de traballadores deben mellorar os resultados e estar preparados para
constantes cambios e adaptacions.

O estrés pddese definir como a resposta fisioloxica e de comportamento dun

individuo que trata de adaptarse as presions de orixen tanto interno coma externo.
Xurde

cando se da un desaxuste entre a persoa, o posto que desempena e a propia
organizacion.

A Directiva Marco da Unién Europea, en materia de Seguridade e Satide, obriga ao
empresario a recofiecelos factores de estrés e a corrixilos.

A ergonomia y psicosocioloxia aplicada son disciplinas configuradas na lexislacion
vixente a través de numerosos textos, que anque diseminados, forman un todo que e
necesario examinar. Non se pretende ser exhaustivo senén porier de releve que a
ergonomia y psicosocioloxia aplicada a prevencion, neste caso no relativo o estrés, estan
incorporadas na lexislacion vixente.

CONCEPTOS LEXISLACION

Lei 31/1995, LPRL, art. 15:

Adapta-lo traballo, os equipos e os métodos de traballo e produccion a persoa con
miras a atenua-lo traballo mondtono e repetitivo, e reduci-los efectos do mesmo na

saude.
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Planifica-la prevencion integrando a técnica, a organizacion, as condicions de
traballo, nas relaciones sociais e a influencia dos factores ambientais.

O empresario terd en consideracion as capacidades dos traballadores en materia
de Seguridade y Satide no momento de encomenddrlle-las tarefas.

PRINCIPIOS BASICOS

R. D Lei 1/94, Lei Xeral da Seguridade Social, Art. 123

2Tédalas prestaciéns econémicas que tenian sua causa en accidente de traballo o
enfermidade profesional, aumentardn dun 30 a un 50%...cando non se observaran
as medidas elementais de salubridade o as de adecuacién persoal a cada
traballo.

XORNADA E RITMO DE TRABALLO

R.D Lexislativo 1/ 1995, Estatuto dos traballadores, art. 24 y 36:

Xornada nocturna.

Traballo a turnos

Ritmos de traballo.

Xornadas especiais.

LUGARES DE TRABALLO

R.D 486/ 1997, sobre Lugares de Traballo:

Espacios de traballo, Anexo I- ...os traballadores realicen seu traballo....en
condiciéns ergondmicas aceptablesle.

Condiciones Ambientais, Anexo III- Condiciones Xerais, Temperatura, Humidade e
Ventilacion.I[luminacion, Anexo IV- Condiciones xerais, nivel de estrés e
distribucion.

MAQUINAS

R.D 1435/ 1992, de Mdaquinas, Anexo I:

Nas condiciones previstas de utilizacién, reducirase o minimo posible a molestia, a
fatiga e a tensién psiquica (estrés) do operador...

A falla de adecuacion do traballo a persoa estd tipificada como infraccién administrativa
nos artigos 47 y 48 da LPRL.

0 As fontes do estrés (ruido,iluminacion, carga mental, conflicto de
rol, control sobre a tarefa,etc...) e as fases de resposta. Realizar
esquemas conceptuais e exemplificar coa reaccién do protagonista.

0 Le-lo texto extraido da novela “Cartas a Iris” de Pat Braker

Nestas estaba cando o que vifiia anunciandose terminou por presentarse. Elaine
inclinabase por riba da cinta para berrarlle a Bertha, que se limitaba a encollerse de
ombros e a volverse.Os biscoitos xa non lle chegaban a Jo a un ritmo uniforme dendn de
dous en dous , de tres en tres.Esta diferencia, apenas perceptible para o observador
pouco avezado, alteraba o traballo completo. En lugar de limitarse a levantar o pastel
cunha man para desprazarlle a cartolina por baixo coa outra —movementos economicos
que s6 precisaban de alguns musculos endurecidos pola prdctica-Jo tifia que inclinarse
de lado e por riba da cinta e traballar, ademdis, a moita mdis velocidade do habitual
para controla-lo paso de pasteis antes de que chegaran ds empaquetadoras do final da
cadea. Estes movementos, que haberia de repetir centenares de veces, terminarian por
producirlle unha dor espantosa 6 final da mand.

A pausa seguinte mirou a Elaine.Outra vez estaba berrandolle a Bertha, berrandolle ata
que se lle notaron todas as veas da cara. As luces ddbanlle de cheo revelando un bigote
de suor no seu beizo superior.

A tarefa de Bertha consistia en colocar a tapa superior do pastel enriba da capa
intermedia segundo saian os pasteis da maquina cortadora que os embadurnaba de
crema: a de Elaine, en erguer amba-las diias e coloca-las enriba da capa inferior. Bertha
podia triplicar o esforzo que Elaine debia facer a par coa saida dos pasteis, con sé reter
a capa superior unha fraccion de tempo mdis do debido ou soltando varios d vez. Xa
levaba facéndoo un tempo pero a alteracién era tan imperceptible que ata un observador
atento,non familiarizado co traballo en cadea, non a detectaria.
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Elaine tina que coller os pasteis que xa pasaran. Apartou a Jo cun cébado,a cal
respondeu cun berro e obrigouna a volver 6 seu sitio. Paulatinamente Elaine foi
regresando 6 seu lugar, traballando coma un raio e inclindndose moito sobre a cinta.

Tendo que inclinarse asi, os pasteis resulaban sorprendentemente pesados. Jo
ddbase conta da dor e a deseperacién que refrectia o rostro de Elaine, a cal resopraba e
suaba para manterse a par. A maior velocidade, o traballo faciase tamén con menor
precision. A confitura e a crema sintéctica féronlle pringando as mans a Elaine ata que
as tivo embadurnadas ata os pulsos. Como era inevitable, Jo atopouse facendo a tarefa
de Elaine ademdis da stia propia, a saberes, enderezar pasteis caidos antes de lles
meter a cartolina por baixo. E ainda asi, algtins biscoitos deformes foron empezando a
cegar ata o departamento de empaquetado.

Que describe?

Hai algunha situacién de risco laboral?

Como definirias o ambiente laboral? E similar o da pelicula?

Que provocan as situacions da novela e da pelicula nos traballadores?
En que é poca situarias o texto anterior?

Cémparao co que se narra na primeira parte do filme?

Busca informacion sobre a novela e a pelicula do mesmo nome e fai unha
sipnose sobre o seu contido para relacionalo coa pelicula de Chaplin.

II. ANALISIS DEL LENGUAJE Y ESTRUCTURA
FILMICA

e Uso por Chaplin do son por primeira vez. Que
pretendia aplicando o son en certas
escenas? Revisa-la escena na que se escoita
a voz de Charlot tarareando “Je cherche
apres Titine”. Analise dos efectos sonoros (a gravacion da presentacion da
madquina, do anuncio da radio, a voz do director autoritario,o ruido das
maquinas,etc...)

e As metdforas e as alegorias na retérica filmica ( a fusion dos traballadores
que entran na fabrica cun rabanio de ovellas)

e Reflexiona sobre o seguinte comentario:«Charlot lucha y es derrotado por las
madquinas, con sus engranajes y sus tornillos; pero también rifie su batalla
con los conceptos de la taylorizacion, de la racionalizacion industrial, que
hacen del hombre otra mdquina. Esto es: lucha contra una concepcion del
trabajo y de la vida humana, contra una concepcién del mundo. Contra la
formula avida de los businessmen, de los comerciantes, de los industriales,
de todo un pais estandarizado: ‘el tiempo es oro» (Charlie Chaplin, Manuel
Villegas Lopez, De. J.C., Madrid 1990 , pag 262)

e Por que comeza o filme un enorme reloxo? Que tipo de figura é?

e A misica como elemento de cohesion das diferentes partes da pelicula e
como marcador do ritmo.

e O trapo vermello na manifestacion.

e Andlise da escena final, os finais abertos e a metdfora da estrada por onde
marchan os dous protagonistas (comenta o fotograma)

e Proposta de actividade a realizar

Cita un plano xeral, un medio e un plano detalle.

Hai algun plano encadenado? Cal é?

Ritmo da pelicula.

Hai algun “travelling” e algun picado? Con que finalidade se
recurre a eles?

Hai algun plano secuenciaa?

O O O O

o
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GUIA DIDACTICA 1 :AS ORIXES DA “PREOCUPACION CIENTIFICA” POLAS
CUESTIONS ANIMICAS: A PSIQUIATRIA E A PSICOLOXIA.

0- INTRODUCCION

A pelicula “Viena 1808” da serie Las aventuras del joven Indiana Jones é
axeitada para os cursos 3° e 4° da ESO A propésito da mesma proporiemos unha serie
de actividades que constitien unha unidade diddctica, e que precisarian para o seu
desenvolvemento de 4 sesiéns.Nas duas primeiras sesions procederiase d realizacién
da actividade previa e a visualizacién da pelicula; a 3¢ sesions dedicariase ds cuestions
xerais e 6s exercicios da aula; mentres que a derradeira sesiéns estaria destinada ds
actividades de ampliacion (si se considera necesario) e a andlise da linguaxe e da
estructura filmica.

Resumimos o asunto da pelicula: Indy e a sua familia visitan Viena e se aloxan co
embaixador norteamericano en Austria; durante esta estancia, Indy coriece, na Escola
hipica espanola, a Sophie, a filla do herdeiro 6 trono, o arquiduque Francisco Ferndando
de Austria..Namérase de Sophie, nembargantes axina descobre que se trata dun amor
imposible dada a condicién de princesa real da moza e o perigo que corre a vida de toda
a sta familia.Os lideres e fundadores da nova ciencia da psicoloxia (Sigmund
Freud,Carl Jung e Alfred Adler) danlle algun consello acerca do significado do amor.

IFOBXECTIVOS:

- Aproximacién a realidade histérica de Europa en vésperas da Gran Guerra

- Consideracién do papel da psiquiatria, nun momento no que se estd a definir o
obxecto propio de cada disciplina cientifica, como un saber a medio camifio entre a
medicina e a antropoloxia

- Fomento do interese critico polo pasado e o presente na actividade cientifica
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II-CONTIDOS:

- Proporcionar 6s alumnos unha vision amena e sinxela acerca dos comezos dunha
ciencia que xurde a finais do século XIX e comezos do XX, a psiquiatria, que a
diferencia doutras ciencias que tiian como obxecto de estudo os fendmenos fisicos
ou mesmo o propio home dende unha perspectiva fisioloxica, trata de dar resposta
06s enigmas que a dimensiéon “espiritual” do home plantexa dende o comezo dos
tempos.

- Presentar un contexto histérico concreto, o Imperio austrohtingaro en vésperas da
Primeira Guerra Mundial , e un ambiente social , o propio de principios de século,
cunha mentalidade bastante alonxada da nosa, onde calquera alusién en publico a
un tema sexual era considerada “pouco correcta”, e onde o amor burgués, nado no
século XIX, ainda non era aceptado entre as clases sociais elevadas.

HI-ATITUDES:

- Universalidade dos sentimentos humanos, como o amor ou a amizade, capaces de
superar as barreiras tales como a diferente condicién social

- Fomento da empatia e comprensiéon hacia valores alleos 6s nosos e propios doutra
época histérica, e con elo tamén propiciarase a importancia da tolerancia e a
aceptaciéon de visions do mundo propias doutras culturas, en definitiva, diferentes
ds nosas

IV- ACTIVIDADE PREVIA:

A modo de actividade previa a visualizacion da pelicula,propofiemos a lectura e
comentario por parte dos alumnos, de duas poesias que son lidas, no transcurso da
pelicula, polo xove Indy. A sta titora (en certos ambientes de comezos do século XX non
resultaba infrecuente que os rapaces foran instruidos por un ou unha preceptor/a)
proporciénalle estes dous poemas para a sua lectura, na idea de que poden axudar 6
xove a clarexar os seus sentimentos.Trdatase, en ambolos dous casos, de versos de
poetas ingleses dado que esta é a nacionalidade da Sefiorita Seymoor.

cA qué se debe esto?

cA qué se debe esto?

Doy vueltas y vueltas cuando me acuesto
Mi cama me parece el duro suelo

cA qué se debe esto?

Tiemblo de miedo cuando estoy dormido
Siento frio y calor,ardo y tirito

La cabeza me duele por falta de suenio
cA qué se debe esto?

Pero cuando a su lado me encuentro

Mi corazén estd loco de contento
Aunque de mi boca no salga ni el aliento
ca qué se debe esto?

Sir Thomas Wyatt

Filosofia del amor
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Las fuentes se unen a los rios

Y los rios a los océanos

Los vientos del cielo se mezclan

Con las dulces emociones.

Nada en el mundo esta solo

Por ley divina todo esta unido

Y si las cosas se unen

Zpor qué no yo contigo?

Las montarnas besan el cielo

Y las olas se abrazan unas a otras
La luz del sol acaricia la tierra

Y la luna besa el mar

Pero,cqué importan esos besos

Si tu no me besas a mi?

Shelley

O alumno debe comentar os seguintes textos respondendo 6 seguintes cuestionario:

1°- 2Cal é o tema comun a estes dous poemas?

2° Trdtase, en todo caso, de dous enfoques diferentes respecto dunha mesma
cuestion.Sir Thomas Wyatt foi un poeta e diplomdtico inglés que viviu na primeira
metade do século XVI, mentres que Shelley foi un poeta romantico que viviu a cabalo
entre os séculos XVIII e XIX. 2:Con cal te identificas ti mdis? Explica o por qué.

3- A titora de Indy considera que este debe ler o poema de Wyatt ( o primeiro) para saber
se estd ou non namorado.Explica por que.

4°- Sen embargo faille ler os versos de Shelley cando o propio Indy recofiece o seu
estado.Explica a razon.

5°- Cando visualices a pelicula deberds fixarte na escena da lectura destes poemas, e
na reflexién que a propoésito do senso que ten a poesia fai o xove Indy: el consideraba
que a poesia non tina sentido pero lendo os versos destes poetas, atopao; a sua titora
explicalle que a poesia é un xeito de atopar alivio és propios sentimentos, compartindoos
c6s demais.E ti ,iqué pensas 06 respecto?

ANALISE DA ESTRUCTURA NARRATIVA

A) FICHA TECNICA

Titulo:Viena 1908.Da serie Las aventuras del joven Indiana Jones

Ano: 1992

Pais: USA

Director:Bille August

Epoca na que transcorre a accién:comezos do século XX, o propio ano 1908.
Xénero 6 que pertence: une a reconstruccion historica co cine de aventuras

Guion: escrito por Mathew Jacobs a partir de la historia de George Lucas
Duracién: 43 minutos

Intérpretes:Corey Carrier,Margaret Tyzack, Ruth de Sosa,Lloyd Owen,George Hall.

VISUALIZACION DO FILME

B) CUESTIONS XERAIS (a responder oralmente ou por escrito trala visualizacion da
pelicula)

1°- ¢sGustouche a pelicula que ves de ver? Expén as razons (de que che gtstache ou non)
2°- sEntendes ben as mensaxes que contén?
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3°- Imaxina outro final para a historia do xove Indy

EXERCICIOS DE AULA (a facer de xeito preferentemente individual e por escrito por
cada un dos alumnos.Logo procederase d posta en comin e recollida por parte do
profesor das respostas para a sua valoracién)

1°- Indica cales son, na tia opinién, o tema principal da pelicula e o tema ou temas
secundarios.

2°- Caracteriza 6 protagonista principal Indy.Damosche algunha pista previa: trdatase do
famoso Indiana Jones na sta infancia e mocidade, viaxa cos seus pais por todo o
mundo (0 seu pai é un especialista en Literatura medieval que se dedica a ler
conferencias), é americano, da stua formaciéon encdrgase unha institutriz e trdatase, en
todo caso, dun mozo moi inquedo e con enorme facilidade para se meter en lios

3°- Caracteriza tamén 6s seguintes personaxes:
Sophie,Seriorita Seymoor,Pais de Indiana Jones,Pai de Sophie (Arquiduque Francisco
Ferndndo de Austria, herdeiro do trono da Coroa Austrohiingara)

4°- Hai dous aspectos da pelicula que nos interesa salientar, un é o namoramento de
Indy, e, a resultas do mesmo, a sta preocupacion pola natureza das relacions afectivas
entre as persoas, o que o levard a intervir na conversa na que participan Sigmund
Freud,Alfred Adler e Carl Jung.O comezo da cea na que ten lugar a dita conversa, o pai
de Indy refirese o nacemento dunha nova ciencia, Jde cal se trata?.Pédete axudar a
responder a esta cuestién a lectura da semblanza destes tres cientificos que de seguido
te achegamos.

SIGMUND FREUD (1858-1939)

Nado en Moravia,pronto a stua familia traslidase a Viena onde transcorrerd a stua vida
ata que o perigo nazi (era xudeu) obrigao 6 exilio en Londres 6 final da sua
vida.Inicialmente,tras estudiar medicina, especializase en neuroloxia se ben pronto se
oriento hacia a investigacion cientifica en psicoloxia.Desenvolve a teoria psicanalitica,
tratando de afondar nos misterios da alma humana, tentando de explicar os
padecementos psiquicos a partires de experiencias infantis e da propia sexualidade,
polo xeral reprimida,,cuestions que afloran no inconsciente dos pacientes e que se
manifesta de xeito excelente nos sonos.

ALFRED ADLER(1870-1937)

Nado en Viena, graduouse en medecina e inicialmente defendeu as ideas de Freud se
ben logo se afasta do movemento psicanalitico, defendendo un modelo psicoloxico
centrado nas influencias do medio social e familiar sobre o cardcter do individuo 6 que
haberaé que engadir as propias experiencias.Foi propiamente o primeiro
psicélogo/ psiquiatra infantil.

CARL GUSTAV JUNG (1875-1961)

Psiquiatra e psicanalista suizo, fundador da escola analitica de psicoloxia.Reinterpretou
as teorias de Freud e o psicandlise, na crenza de que os problemas mentais eran un
xeito patoléxico de autorrealizacion persoal e espiritual. O seu enfoque terapéutico foi
dirixido a intentar conciliar os distintos estados e facetas da personalidade.

5°- Continuando co tema da cuestion anterior, na pelicula e no transcurso da cea
mencionada, coméntase que dita disciplina non é considerada cientifica por alguns
expertos. ¢Elo indicard que por estes anos, comezos do século XX, estase a establecer a
cientificidade de certos campos de coriecemento que hoxe consideramos xa plenamente

cientificos?. Razoa a tiua resposta.

6°- Sigmund Freud dille 6 xove Indy que “ a mente debdtese entre o l6xico e o absurdo
e este considera que a frase é moi acertada.;Tamén o pensas ti?.Tenta de explicalo.
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ACTIVIDADES DE LINGUA E LITERATURA CASTELA

1°- Sinala os elementos da comunicacién nestes poemas.

2°- zQué funcion predomina en cada un deles?

3°- ¢Qué rasgos caracteristicos do xénero lirico presentan estes poemas?

4°-2 En qué época podemos situar o primeiro?

5°- Comenta as caracteristicas do Romanticismo que atopamos no poema de Shelley

6°- “Frio y calor”, “ardo y tirito”,.como se denomina este recurso estilistico?

7°- Analiza e compara ambos poemas dende o punto de vista métrico: rima,tipo de verso

e estrofa, etc...

ACTIVIDADES DE AMPLIACION ( A stia realizacion é optativa se ben pensamos que ten
interese para a comprension da pelicula e os temas a tratar.Pédese enfocar tanto como
actividade individual coma de grupo)

1°- Buscade informacién (nalgun libro de Historia contempordnea, nunha enciclopedia
ou en Internet) acerca do que aconteceu co Arquiduque Francisco Ferndndo de Austria
(lembra que na pelicula fdlase do perigo que corre a seguridade do herdeiro imperial e
da sua familia) e investiga a repercusion que tivo para a Historia do século XX.

2°- Busca mdis informacion (nunha enciclopedia, en Internet) acerca da psiquiatria e dos
seus fundadores Adler, Freud e Jung.

3°- Organizade un debate sobre a pelicula e os temas que presenta.Podedes falar de
moitos aspectos, suxerimos alguns: importancia da Literatura para expresion e
comprension dos sentimentos propios e alleos ; dimensiéon da psiquiatria coma ciencia
que estudia tanto o corpo como a mente (recorda eso de “mens sana in corpore sano”) e

a grande auxe dos problemas psiquidtricos na actualidade; imposibilidade do amor
entre Indy e Sophie por non pertenceren 6 mesmo status social.

VI ANALISE DA LINGUAXE E DA ESTRUCTURA FILMICA (Pédense facer de xeito
individual ou colectivo, oralmente ou por escrito)

1°- Cita un plano xeral, un plano medio, e un detalle.

2°- Na pelicula, ¢ddase algun plano encadeado? ¢Cal é?

3°- Estudia o ritmo da pelicula e diferencia tres momentos nela: presentacion dos
acontecementos, cumio ou nodo, e desenlace.

4°- ¢Utilizase na pelicula algun “travelling” e algun “picado”? sCon qué finalidade?

5°- ¢ Consideras que estda ben ambientada na época na que se desenvolve a accion? .
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ELEGIDOS

PARA LA

GLORIA

BE canidsis i i SACAEV BE LA ACEBIEIR

GUIA DIDACTICA: A GUERRA FRIA E A CARREIRA ESPACIAL

0- INTRODUCCION

A pelicula “Elegidos para la gloria” resulta axeitada para ser traballada nos cursos
de 4° da ESO e 1° de Bacharelato (especialmente a opcién de Humanidades e Ciencias
Sociais que cursan a materia de Historia do Mundo Contempordneo).

Esta unidade diddctica consta dunha serie de actividades a desenvolver en 6 sesiéns
(dado que a pelicula ten moita metraxe),repartidas do seguinte xeito: 4 sesions para a
realizacion da actividade previa e a visualizacion da pelicula, a 5% sesiéon dedicariase ds
cuestions xerais e os exercicios da aula, mentres que a derradeira destinariase ds
actividades de ampliacion e a andlise da linguaxe e da estructura filmica.

De seguido presentamos un resumo do asunto da pelicula:

Unha historia épica que narra o sono americano pola conquista do espacio. Baseada na
novela de Tom Wolfe e dirixida por Philip Kaufman. Elixidos para a Gloria relata a
historia do piloto de probas Chuck Yeager que rompeu a barreira do son pilotando un X-
1, e dos sete homes (Shepard, Grissom, Glenn, Carpenter, Schirra, Cooper y Slayton)
que se converteron nos primeiros astronautas.

A historia comeza a finais dos anos 40, cando os pilotos de probas da Forza Aérea
Norteamericana da Base Edwards afananse en romper a velocidade do son mediante
prototipos de avions especiais. Un deles estrélase, e ante a stia tumba danse cita varios
dos seus comparieiros, entre os que se atopa Chuck Yeager, o mdis destacado piloto de
probas das Forzas Aéreas. El converterase no primeiro home que logrou rompela. Pese a
ilo, a stia vida continua con normalidade xa que a stia xesta serd oportunamente
silenciada por conveniencias politicas, mentres, os rusos alcanzan con éxito o espacio
cando logran porier en orbita 6 satélite Sputnik e o goberno dos Estados Unidos
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planifica o seu propio programa espacial, o Proxecto Mercury. No seu esforzo por
encontrar 6s mellores homes para este cometido, o goberno busca por todo o pais a unha
tripulacién capaz de calquera cousa para ter a oportunidade de representar a América
na carreira espacial. Despois de superar penosas probas médicas, fisicas e psiquicas,
s6 quedan sete homes liderados polo heroe americano John Glenn, son recrutados
tamén os pilotos de probas Gordon Cooper, Gus Grissom e Scott Carpenter, e o home da
marina Alan Shepard. O duro entrenamento e a forte presién por parte da opinién
publica deixan marca nas suas personalidades. Non obstante, Yeager o mdis taciturno,
illado polos seus propios requirimentos de independencia, é o verdadeiro heroe da
historia e marca o contrapunto 6 resto de famosos pilotos -astronautas embarcados nun
barullo heroico e gremial cuxa probable morte é aproveitada comercial e politicamente
por los seus concidadans

I OBXECTIVOS:

- Aproximacién a realidade histérica que segue da Segunda Guerra Mundial, con
especial atencion a Guerra Fria e 6s aspectos cientificos e tecnoléxicos vencellados d
mesma.

- Fomento do interese critico polo pasado e o presente na actividade cientifica, nun
filme onde pddese apreciar claramente a interrelacion existente entre os intereses
politicos e os intereses cientificos.

II- CONTIDOS

- Achegar és alumnos a este longo periodo de tempo (dende os anos 40 ata finais dos
80 do século XX) que se denominou “Guerra Fria” no que as duas superpotencias
resultantes da 2% Guerra Mundial disputdronse a hexemonia sobre o resto do
mundo, salientando como esta rivalidade levouse 6 ambito cientifico -técnico, e de
xeito privilexiado d carreira espacial:tina rematado o tempo do colonialismo e o
imperialismo, e mdis ben estdbase no momento da descolonizacién e polo tanto
ganard a competicién quen se adiante na conquista do espacio.

mr- ATITUDES

- Salientar os aspectos persoais que subxacen 6 devir da Historia: as peripecias dos
astronautas, coas suas vidas e circunstancias persoais, construindo acontecementos
histéricos.Pensamos que a pelicula neste senso pode inducir 6s alumnos a reflexién
acerca da percepcion que eles tenien da Historia, polo xeral como dunha realidade
alonxada e allea a eles mesmos, e tratariase de que a sittien no cotia dos individuos
e polo tanto como algo préximo a eles mesmos.

- Fomentar o espirito critico acerca da suposta neutralidade e inocencia da ciencia, e
achegar 6s alumnos a idea de que moitas veces os avances cientificos e técnicos
responden a intereses politicos e econémicos.

Iv- ACTIVIDADE PREVIA

Como actividade previa a visualizaciéon da pelicula proponemos a lectura e comentario
por parte dos alumnos dun fragmento da novela de Xullo Verne “Da Terra a Lua”. De
sobras é coriecida a anticipacion cientifica do escritor francés do século XIX, e nesta
novela narra como o Gun-Clube, centro de investigacion armamentistica dos EEUU, se
tina quedado estancado trala Guerra de Secesién, e polo tanto deciden apoiar o proxecto
do profesor Barbicane para lanzar un céete 6 espacio; a nave vai ser tripulada por dous
homes, un aventureiro francés, Ardan, e un norteamericano, Nicholl quen dubida
seriamente do éxito da empresa (cando vexas a pelicula fixate ben na semellanza entre

Nicholl e Yeager)

En canto deron as oito no reloxo fulminante do salén, Barbicane, como movido por un
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resorte ergueuse axina; fixose un silencio xeral e o orador, nun ton algo enfdtico, tomou
a palabra nestes termos:

Valentes colegas, dende hai moito tempo unha paz infecunda chegou a sumir 6s
membros do Gun-Clube nunha lamentable ociosidade. Despois dalgiins anos tan
cheos de incidentes, foinos preciso abandonar os nosos traballos e deternos de
stpeto pola ruta do progreso.Non tefio medo de dicilo en voz alta: toda guerra que
voltara a pofier nas nosas mans as armas seria benvida...

St a guerral- exclamou impetuoso J.T.Maston.

j escoiten, escoiten!- responderon dende todas partes.

Pero a guerra- dixo Barbicane, a guerra é imposible nas actuais circunstancias, e
sexa o que fora o que agarde o honorable que me interrumpiu, ainda transcorreran
moitos anos antes de que os nosos canéns retumben sobre un campo de batalla.
Polo tanto,compre tomar unha decisiéon e buscar noutra orde de ideas un alimento
para a actividade que nos devora.

A asemblea presentiu que o seu presidente ia abordar o punto delicado.E prestou mdis
atencion.

Dende hai algiuns meses, valentes colegas- proseguiu Barbicane-, me tefio
preguntado si, dentro dos limites da nosa especialidade poderiamos realizar
algunha experiencia digna do século XIX, e si os progresos da balistica
permitiriannos levala a bo termo. Por iso, busquei, traballei, calculei e dos meus
estudios ten resultado a conviccién de que deberiamos triunfar nunha empresa que
pareceria irrealizable en calquera outro pais. Este proxecto, longamente elaborado,
vai ser o obxecto da mifia comunicacion: é digno de vostedes, digno do pasado do
Gun-Clube e non poderd deixar de causar ruido no mundo.

c¢moito ruido?- exclamou un artilleiro apaixonado

Moito ruido no verdadeiro senso da palabra- responde Barbicane.

jQue non interrompan!- repetiron varias voces

Polo tanto prégovos, os meus valentes colegas- proseguiu o presidente-, que me
concedan toda a stia atencion.

Un calafrio percorreu a asemblea.Tras asegurar o seu sombreiro na testa cun rdpido
xesto, Barbicane proseguiu o seu discurso con voz tranquila.

Meus valentes colegas, non hai entre nés ninguén que ton tefia visto a Lia, ou a lo
menos que non tina escoitado falar dela. Non debe causar extraneza que vena falar
do astro das noites. Quizd nos estea reservado ser os Colons dese mundo
desconiecido. Compréndanme, sectindenme con toda a sua forza, e eu guiareivos na
sta conquista, e o seu nome engadirase 6s nomes dos trinta e seis estados que
forman este gran pais da Unién.

jHurra pola Lua!- exclamou o Gun-Clube nun so berro.

O alumno debe ler atentamente o texto e de seguido responder 6 seguinte cuestionario:

1°- sPor qué cres que no texto falase da guerra como acicate para a actividade
cientifica? Razoa a tua resposta.

2°% ¢ Expon xa,no século XIX, Xullo Verne a idea de que quen domine o espacio
dominard o mundo?:cEn qué frase/s?

3°- ¢Consideras que a idea anterior se axusta d realidade? sPor qué?

4°- <Atopas algiun paralelismo entre o discurso de Barbicane e a ideoloxia oficial dos
EEUU durante a Guerra Fria?

ANALISE DA ESTRUCTURA NARRATIVA

A) FICHA TECNICA

Titulo: Elegidos para la gloria (version casteld), The right stuff (versién orixinal)
Ano: 1983

Pais: USA

Director:Philip Kaufman

Tofia Pascua, Emilia Lépez, Concepcidn Cartelle, Marta L 6pez, José Couce Jaime Lamas
IES Fene, curso 2004-2005 58



El cine como recurso educativo en la ensefianza obligatoriay postobligatoria

Epoca na que transcorre & accién:2% metade do século XX

Xénero 6 que pertence:pelicula de reconstruccion histérica

Guidn:escrito por Philip Kaufman a partir dun libro de Tom Wolfe

Duracién:155 minutos

Intérpretes: Charles Frank, Scott Glenn, Ed Harris,Lance Henriksen,Denis Quaid...

VISUALIZACION DO FILME

B) CUESTIONS XERAIS ( a responder oralmente ou por escrito trala visualizaciéon da
pelicula)

1°- ¢Gustouche a pelicula? Razoa a tia resposta

2°- sEnténdense ben as mensaxes que pretende transmitir?

3°- ¢Pensas que é longa de mdis?. De ser asi, cqué parte ou partes suprimirias?. Explica
as razéns.

4°- A critica acusou de pratriotera a pelicula. ¢E ti que pensas? Razoalo

EXERCICIOS DE AULA (a facer de xeito preferentemente individual e por escrito por
cada un dos alumnos.Logo procederase d posta en comun e recollida por parte do
profesor das respostas para a stia valoracién)

1°- Indica cales son os principais temas expostos na pelicula. Para clarexar as tuas
ideas podes tentar de enumeralos por orde de importancia.

2° Tratase sen dubida dunha “pelicula coral” onde non hai un sé protagonista que
monopolice as acciéns principais senén onde entre un conxunto de personaxes urden
unha trama onde todos eles interverien chegado o caso. Salienta cales son para ti 0os
madis importantes personaxes, e caracterizaos brevemente.

3° Razoa se a ciencia foi usada de maneira obxectiva o se foi usada de maneira
interesada. Di as razéns polas que se xustificaban as actuaciéns dos politicos e
cientificos.

4°- Non obstante ccres que foi positiva a carreira espacial? Xustifica a tua resposta e se
podes dar exemplos prdcticos, mellor

ACTIVIDADES DE AMPLIACION (a stia realizacién é optativa mdxime tendo en conta a
gran duracién da pelicula.Pédense enfocar tanto como actividade individual como de

grupo)

1°- Buscade informacion (nun libro de Historia contempordnea, nunha enciclopedia, en
Internet) acerca das primeiras viaxes espaciais, e redactade un pequeno informe que
corrobore algtins aspectos destacados no filme

2° Buscade informacién (nun libro de Historia contempordnea, nunha enciclopedia, en
Internet) sobre a orixe do termo “Guerra Fria”, que acontecementos marcaron o seu inicio
e cales a sua finalizacién e situade a pelicula (os acontecementos ali relatados) neste
contexto.Pode ser boa idea facer un eixo cronoléxico sobre a guerra fria e os seus feitos
madais salientables e situar nel o que sucede na pelicula.

3°- Organizade un debate sobre a pelicula e os temas que presenta. Podedes falar de
moitisimos aspectos, suxerimos algtuns: a infravaloraciéon do papel do astronauta e a
sta submision os intereses politicos e econdémicos, o estado actual da carreira espacial
tralo fin da Guerra Fria (lembrade o papel que xoga a nova Europa nela na
actualidade...)...

VI-ANALISE DA LINGUAXE E DA ESTRUCTURA FILMICA
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(Pédense facer de xeito individual ou colectivo.oralmente ou por escrito)
1°- Cita un plano xeral, un plano medio e un detalle
2°- Na pelicula, ¢ddse algun plano encadeado?:Cal é?

3°- Estudia o ritmo da pelicula e diferencia tres momentos nela:presentaciéon dos
acontecementos, cumio ou nhu e desenlace.

4°- sUtilizase na pelicula algun “travelling” e algun “picado”? sCon qué finalidade?

5°- ¢Consideras que estd ben ambientada na época na que se desenvolve a acciéon?
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GUIA DIDACTICA DE TRAFFIC

1.-INTRODUCCION

TRAFFIC

Direccion: Steven Soderbergh.

Paises: USA/Alemania.

Ano: 2000.

Duracion: 147 min.

Interpretacion: Michael Douglas (Robert Wakefield), Don
Cheadle (Montel Gordon), Benicio Del Toro (Javier Rodriguez),
Luis Guzman (Ray Castro), Dennis Quaid (Arnie Metzger),
Catherine Zeta-Jones (Helena Ayala), Amy Irving (Barbara
Wakefield), Steven Bauer (Carlos Ayala), Erioka Christensen
(Caroline Wakefield), Clifton Collins Jr. (Francisco Flores),
Miguel Ferrer (Eduardo Ruiz), Topher Grace (Seth Abrahams).
Guion: Stephen Gaghan; basado en la miniserie Traffik.
Produccion: Edward Zwick, Marshall Herskovitz y Laura
Bickford.

Produccion ejecutiva: Richard Solomon, Mike Newell,
Cameron Jones, Graham King y Andreas Klein.

Musica: Cliff Martinez.

Fotografia: Peter Andrews (Steven Soderbergh).

Montaje: Stephen Mirrione.

Diserfio de produccion: Philip Messina.

Direccion artistica: Keith P. Cunningham.

Vestuario: Louise Frogley.

Decorados: Kristen Toscano Messina.

Direccion

Traffic, la nueva pelicula de Steven Soderbergh (Sexo, mentiras y cintas de video), tiene un
final muy poco verosimil y, sobre todo, incoherente. En la resolucion del relato cabe suponerle
al guionista una ingenuidad notable, humana en cualquier caso y hasta bienintencionada,
pero es poco probable si uno se atiene al tono del resto del filme. Probablemente se acerque
mds a la verdad pensar en los rostros de terror de los productores ante la posibilidad de que
el publico saliera del cine demasiado angustiado como para animar a sus amigos a ver la
pelicula y es entendible que propusieran un desenlace diferente.

Sea como fuere, es una pena, una verdadera lastima, porque hasta ese momento Traffic es
una pelicula magnifica: intensa y sobrecogedora. Interesante en lo que cuenta, una
aproximacion posible y escalofriante al mundo de las drogas, y especialmente al narcotrdfico,
y muy acertada en el modo de hacerlo: realista, crudo, pero no morboso.

Soderbergh muestra en este filme su mejor cara, la de un cineasta con cardcter, con las ideas
claras e imaginacion y pulso para llevarlas a la prdctica. Después de su exitoso debut con la
citada Sexo, mentiras y cintas de video, su carrera ha fluctuado entre lo pretencioso (Kafka),
el espectaculo eficaz y al tiempo artificioso (Un romance muy peligroso) y el cine
decididamente comercial (Erin Brockovich), dejando para las distancias cortas, el pequerio
presupuesto, su verdadera valia, el espacio donde ha ido recordando que pese a todo seguia
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habiendo en él un cineasta con oficio y raza (Bajos fondos).

Realidad y simbolo

En Traffic, sus veleidades y excesos formales (montaje sincopado, uso de distintas texturas y
colores de pelicula, camara subjetiva, imdgenes ralentizadas...) estan sometidos al relato, o,
dicho de otro modo, aniaden valor a lo que se cuenta, no responden al capricho estético del
director: ayudan al espectador a orientarse en la marafia de historias y escenarios que se
entrecruzan en la narracion y facilitan una mezcla sorprendente, original y muy eficaz entre
un estilo cuasidocumental y una estilizaciéon que aporta valor simbdlico.

Si con todo esto consigue Soderbergh ritmo y una textura estimulante para su pelicula, la
intensidad la proporcionan unas interpretaciones muy cuidadas. Por encima del buen tono
general de un reparto casi redondo, con la solvencia de Michael Douglas y del veterano Tomas
Milian a la cabeza, destaca un inspiradisimo Benicio del Toro (Sospechosos habituales, El
funeral) que hace del policia mejicano Javier Rodriguez uno de los personajes mds
sobrecogedores y memorables de los tltimos tiempos.

Traffic es una pelicula amarga y durisima sobre el trdafico y consumo de drogas. Observa con
detenimiento los esfuerzos de administraciones, jueces y policias, desde las mads altas
instancias hasta el frente cotidiano, y contempla su frustracién ante la imposibilidad de tapar
todas y cada una de las vias de agua que se abren constantemente y a mucho mayor ritmo
del que puede alcanzar quien estd achicando. Son las dos des. Dinero y demanda. Los
argumentos definitivos. Los traficantes tienen mds dinero que los Estados para comprar
tecnologias modernas y funcionarios corruptos, y la demanda es tan fiel como creciente.

La incapacidad de politicos, la ignorancia de los medios de comunicacion, la soledad de unos
policias y la corrupcién de otros, el capricho de unos pobres nifios ricos, la falta de escriupulos
de tantos... Son los ingredientes que componen una amarga y colosal ensalada a la que,
tenedor en mano, sélo se puede mirar desde la seguridad de que nunca se va a terminar. El
filme, en su frialdad, consigue hacer entender -mds aun, introducir- al espectador en la
magnitud del problema y meterle bajo la piel una sensacién de pesimismo tan real como irreal
es ese desenlace forzado y hasta sonrojante que puede dar al traste con una de las mejores
peliculas de los ultimos tiempos.

“Traffic” no nos cuenta una sola historia, sino que el director enlaza tres, cuyo punto en comun
es el mundo de las drogas :trdfico, consumo y control de las mismas. La primera de ellas es la
protagonizada por Benicio del Toro, interpretando a un policia en México. La segunda de ellas,
tiene como protagonista a Catherine Zeta-Jones, una mujer que debe hacerse cargo del
negocio de drogas de su marido al estar éste en la cdarcel. Y, por tltimo, Michael Douglas
interpreta a un padre de familia americana, con una consideracion hipdcrita de este mundo,
contra el que lucha por su condicién de juez.
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“Traffic” fue la pelicula revelacién de su afio. Consiguié cuatro Oscars: mejor

director, mejor actor de reparto (Benicio del Toro), mejor guidn adaptado y mejor
montaje. El mundo de la droga, que por desgracia, nos rodea a todos, es retratado por
Steven Soderberg (Un romance muy peligroso, Ocean’s Eleven, Solaris) desde todos los
puntos de vista y, donde la forma de contar los hechos es mds importante que la historia
en si misma.. Un gran manejo de la camara, que se une a la excelente interpretacion de
los actores.

2.-CURIOSIDADES

El film estd basado en una serie popular en los anos ochenta, “Traffik” de Simon
Moore.

Catherine Zeta-Jones se queddé embarazada mientras rodaban la pelicula y el
director se vio obligado a modificar algunas partes de su personaje.

La productora de la Fox rechazé la pelicula. Pensaron que era poco comercial
para el gran publico.

La fotografia de la pelicula es muy original. Todas las escenas de las historias
paralelas tienen distintos colores.

3.- OBJETIVOS:

Reflexionar sobre el tema de la droga.

Reflexionar y debatir sobre las formas de diversién y ocio de la poblacién
adolescente.

Trabajar el lenguaje audiovisual.

Conocer la realidad socio-politica de EE.UU y Latinoamérica.

Fomentar en los alumnos una actitud critica ante los medios audivisuales y
sobre todo ante el cine.

Crear actitudes positivas ante el mundo de la droga.

Aprender a ver peliculas con una actitud activa y critica.

4.- CONTENIDOS:

Conocer el mundo de la droga: clases, efectos,...
Simbologia del color y sus connotaciones posibles.

La religién en EE.UU: conflictos vigentes, situacion actual.
La realidad socio-politica de EE.UU y de América Latina.
Los diversos sistemas monetarios.

El lenguaje del cine: tipos de planos, sintaxis filmica, etc.

5.- ACTIVIDADES PREVIAS AL VISIONADO DE LA PELICULA:

A) — Lee atentamente el siguiente texto y contesta a las preguntas:
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La verdad que nadie se atreve a buscar
Una investigacion sobre el trafico de drogas donde se involucran a politicos y
militares peruanos.
Por : Marilu Gambini Lostaunau ( Chimbote - Perti )

Los carteles de droga mexicanos, se han convertido en marcas registradas,
mundialmente conocidas y aunque tengan fecha de vencidas, su imagen se mantiene
viva, mientras sirva a otros intereses, como por ejemplo, aparentar eficiencia en
unidades especializadas; desviar la mirada de la opinién publica, cuando la proteccion
oficial esta en peligro, o cuando un articulo periodistico que cita fuentes oficiales, causa
gran impacto en el ptublico si se tiene a un mundialmente conocido cartel de drogas como
objetivo.

En el mercado ilegal de la droga, cualquiera que sea la proteccién oficial, es
Jundamental y en México, esta estrechamente vinculada al sistema politico,
coincidentemente esto mismo esta sucediendo en el Perti durante la pasada década del
gobierno fujimontesinista, drogas en el avion presidencial y de las fuerzas armadas,
habilitacion de carreteras, construccién de pistas de despegue de avionetas, vigilancia
en centros de operaciones por partes de miembros del ejército, identifican la clara
proteccién y participacion en este tipo de ilegalidades de quien fuera la obra mas
importante de la CIA en los ultimos anos y su espia internacional, Vladimiro Montesinos,
que a la par manejo el SIN y con este el sistema corruptivo en este alicaido pais. Su
proteccién se extendié hacia los traficantes colombianos, a quienes en uso de sus
facultades les advertia sobre los operativos antidrogas, o en todo caso impedia que
estos se llevaran a cabo. Su poderio llegé a tal extremo, que para operar en la frontera
con Colombia, los narcos debian de pagarle millonarios sobornos y aquel que se negaba,
era perseguido por las autoridades peruanas, bajo cualquier pretexto, o en todo caso
sus aviones derribados en pleno vuelo, la muerte cerraba el circulo; sin explicaciones.
Sin palabras.

5.1- ¢Qué es un “narcotraficante”?.

5.2- ¢Qué es un cartel? Investiga en qué paises existen algunos de los mas
importantes.

5.3- cQué esla D.E.A yla C.LA?.
5.4- cQué drogas existen? Investiga.

5.5- Inférmate sobre los efectos a corto y a largo plazo que causan las drogas.

B).- Fijate en el siguiente anuncio publicitario:

- Analiza las caracteristicas de la imagen y sus significados.

- En grupos debatir las ventajas e inconvenientes de la legalizacion de las
drogas.

- Investigar sobre el uso terapéutico de estas sustancias.
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C).- Escucha atentamente la canciéon de Estopa “Exiliado en el lavabo” .

Estopa - Estopa

Exiliado en el lavabo

Con la cabeza metida en el bater
debes llevar unas horas dormido sin aire
La ultima raya de coca
ensuciaba un espejo
y en el suelo gotas de sangre
porque un grumo te ha cortado
Dime cémo ves el mundo
exiliado en cada lavabo,
contando cada minuto,
administrandote los gramos
dime cémo ves mi cara
desde tus ojos desquiciados
dime cémo huele el viento
desde tu tabique blanco
He venido a contarte
que tu novia te ha dejado
que ya no le funcionas
que estds acabado
me ha dicho que cuando te vea
te dé un abrazo
Creo que soy el tinico que sigue a tu lado
anda, tira eso
subdmonos al tejado y cuenta
cuéntame lo que quieras
cuéntame que estds enganchado
y dime céomo ves el mundo exiliado en el lavabo
exiliado en el lavabo

El texto toca, entre otros, tres aspectos de gran importancia:

- Las consecuencias fisicas del consumo de cocaina.
- Las consecuencias sociales.
- La imprescindible solidaridad con los afectados/as como tnica via de salida.

Analiza detenidamente estos tres aspectos y escribe un texto de aproximadamente
unas 15 lineas contestando a la siguiente pregunta: ¢Qué harias ti si un amigo/a
tuviese ese problema?.
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ACTIVIDADES POSTERIORES AL VISIONADO DE LA PELICULA

A).- Anadlisis de la estructura narrativa:
- Ficha Técnica:
- Sinopsis:

Traffic es un recorrido por el mundo de la droga, dibujado a través de
las historias de unos personajes de diferente condicion pero igualmente victimas de
tan vicioso mundo. Del narcotraficante al drogadicto, pasando por el policia, el
abogado, el juez, el delator... todos ellos muestran en esta enrevesada ficcion,

rodada en buena parte con técnicas semi-documentales, su particular balanza de
atraccion y rechazo hacia la droga y todo cuanto la rodea.

Como habrds observado dos colores predominan en la pelicula: el azul y el
sepia.

cQué significados connotativos y denotativos les atribuirias?

- Haz un estudio del cartel de la pelicula.

Busca un ejemplo de cada uno de los planos que hemos estudiado.

- ¢Hay algtun plano encadenado? Sendlalo.

Desde el punto de vista artistico ¢qué es lo que mads te ha llamado la atencion?
B).- ANALISIS DEL CONTENIDO Y ACTIVIDADES:

AREA DE GEOGRAFIA E HISTORIA
1.- Investigar sobre la situacion socio-econémica y politica de EE.UU. y México.

2.- Sitia en un mapa los lugares que se citan en la pelicula, incluyendo las
fronteras.

3.- Haz una piramide de poblacién de las tres ciudades mds importantes del film.

AREA DE LENGUA Y LITERATURA

1.- Tema principal de la pelicula y subtemas.
2.- Haz una lista pormenorizada de los personajes y analizalos detenidamente.

3.- Analiza las diferencias y similitudes entre el espanol estdandar y el espanol de
América.

4.- Haz una lista de términos mexicanos cuyo significado desconozcas y averigua
éste.

5.- Realiza la familia léxica de la palabra que forma el titulo.
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6.- Investiga sobre la literatura mexicana y americana del siglo XX y sus autores mas
representativos.

7.- Inventa otro final posible para la pelicula.

AREA DE MATEMATICAS
1.- Comparar el sistema métrico decimal espanol con el sistema americano y britdnico
(yardas, pulgadas, millas...)

2.- Comparar el sistema monetario espanol y europeo con el americano y mexicano.

AREAS TRANSVERSALES

1.- ¢Cudles son los principales conflictos que acontecen en la pelicula?

2.- Analizar el tema de los ocios negativos: drogas, “botellon”, ludopatias...

3.- La familia: modelo presentado en la pelicula y modelos de familia en la actualidad.
4.- Investigar el negocio de la droga y los grupos sociales implicados.

5.- Analizar el tema de la violencia y las armas y su posible relacion con la droga.

AVALIACION

1.- ¢Qué te ha parecido la pelicula? :Te ha gustado? ¢Te ha parecido interesante?.
Justifica tus repuestas.

2.- cQué es lo que mads te ha gustado y lo que menos? sPor qué?

3.- ¢Con qué personaje te identificarias mas?

4.- Haz un breve comentario sobre la estructura filmica, el color, la musica....

5.- ¢Has visto otras peliculas de este director?

6.- En cuanto a los actores, valora del 1 al 10 su trabagjo.

7.- Intenta escribir una critica de la pelicula para publicar en la revista del instituto.
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Guia didactica de “Recursos Humanos”

Introduccion

Esta pelicula trata, cun rexistro case de
documental,da relacién entre un pai obreiro e un fillo
universitario , e d vez da viaxe inicidtica que o mais
novo comeza dentro do mundo laboral da empresa
na que traballa o seu pai.O marco no que se situa é
unha vila que vive dunha fdabrica en Francia, en
plena discusion pola implantacion da reduccion de
xornada laboral. O centro de toda a narracién vai ser
a confrontacién do pai e o fillo, metdfora de moitas
outras confrontaciéns 6 longo do filme, entre obreiros
e patrén, entre obreiros e representantes, entre
obreiros con conciencia de clase e obreiros
amedrentados e sumisos como o propio pai, etc...A
reaccion de Franck fronte 6s acontecementos fan
cambiar a idea que nun principio se pode sacar
desa personaxe, pasa a enfrontarse como un obreiro,
home responsable dos seus actos e non como un
membro da direccién ou fillo desclasado.

Os recursos empregados polo director dan axilidade 6 filme e consiguen
emotividade sen efectivismos,dando esa apariencia de documental con esas
interpretaciéns naturais que provernien de actores non profesionais  (excepto o
protagonista),como a actuacién do pai, Jean Claude Vallod, cargada de tensién contida.
Destaca, tamén a de Frank, interpretado por Jalil Lespert, como o fillo dun obreiro que
chega a fabrica onde leva 30 anos traballando o seu pai cunha bolsa de prdcticas e
moita autosuficiencia.

Resumindo a realizacién austera logra o seu obxetivo e a convirte nunca épera
prima de calidade indiscutible.

resseuTEes.
humasnew

i arss = e

III. OBXETIVOS

e Coniece-lo mundo laboral.

e Distingui-las relaciéns no dmbito familiar e no ambito do traballo.

e Recoriece-las condiciéns minimas laborais (salario, xornada, vacacions,
proteccién social,condiciéns de seguridade e hixiene, etc...)

e Relaciona-lo nivel de formacion (estudios, especializacion e cualificacién)
co nivel laboral (a clasificacion profesional)

e Identificar a funcién dos sindicatos como axente social.

e Coniece-los factores de risco e as suas técnicas de loita.

e Analiza-lo convenio colectivo como regulacién das relacions laborais e
como pacto social confrontdando co conflicto colectivo.

e A mecanizacion dos sistemas de produccion.

IV. CONTIDOS

e Analiza-las consecuencias laborais da crise econémica mundial e do
capitalismo neoliberal como orixe e trasfondo dos acontecementos.

e Estructura-la implantacién da xornada de 35 horas en Francia, segundo
a lectura social ou empresarial. E dicir,a creacion de novos postos de
traballo como loita contra paro estructural fronte és despidos colectivos e
a reduccon de xornada como aumento do marxe empresarial.
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e Identifica-la piramide laboral: directivos-administrativos e obreiros que
existe na fdbrica na quetranscurre d accion.

e Achegar 6 mundo industrial e do traballo e as stas relaciéns 6s alumnos.

e Localiza-las medidas de seguridade e hixiene que aparecen no filme.

e Comenta-la relacion pai e fillo antes e despois dos principais
acontecementos (expectativas, vergonza, orgullo,medo,etc..).

e Confrontacién entre empresa e traballadores,

e Estudia-los movementos colectivos, a folga, a solidariedade obreira, o
despido colectivo, as modificacions sustanciais do contrato de traballo, a
rutina e monotonia como factores de risco...

e Recoriece-lo sistema de produccion que se aplica na fdabrica.

e Identifica-as consecuencias da crise econémica mundial en Europa.

e Defini-los principias conceptos: folga, sindicato, despido colectivo,
negociacion colectiva, representacion unitaria dos traballadores,
legislacion laboral, Dereito Laboral, Comité de empresa,riscos,
seguridade,etc...

V. ACTITUDES

e Valora-la necesidade dunha politica adecuada de condicions laborais e
de seguridade e hixiene.

e Traballa-los conceptos de ética, dignidade e solidariedade no mundo
laboral e por extension en calquera campo da vida,asi como o exercicio
dos dereitos colectivos

e Aceptar e esixi-la normativizacién e regularizacion das condiciéns
laborais como forma de garantiza-la lexitimidade do sistema e da
proteccién social.

e Recoriece-la necesidade de maior formacion.

e Problemdtica do paro a nivel social e laboral.

e Salientar a existencia de roles tradicionais
(nai, fillo varén que ten estudios
superiores)

VI. ACTIVIDADE PREVIA

e Lectura dos artigos 28 (dereito a
sindicarse e a folga), 40 (formacién
profesional e seguridade e higiene) e 35
(dereito e deber de traballar). (Anexo 1)
e Comentar a evolucioén histérica do Dereito Laboral.
e Enumerar as principias fontes da legislacién laboral (Fontes en sentido
propio e en sentido traslativo)
e Comentar a exposicion de motivos do Estatuto de Trabajadores, da Ley
Organica de Libertad Sindical e da Ley de Prevenciéon de Riiesgo
Laborales.
e Buscar informaciéon sobre Noam Chomsky e J. Rifkin. Quen son e sobre
que traballan? En que corrente de pensamento se insiren?
e Ler o seguinte texto e comentalo (idea principal, resume e opinién persoal)
“En 1995 a economia mundial estd medrando. Mais existen tres fontes de pobreza que a
atacan:

Risco dunha nova pobreza en Occidente: ... na década dos noventa a economia
medra, pero os ricos fanse mdis ricos e os pobres mdis pobres. A estructura econémica
transformouse: o capitalismo de masas estd a punto de ser substituido por unha volta 6
capitalismo desigual, no que a riqueza tende a polarizarse e a dividir en duas as
sociedades nacionais: entre ricos e pobres. Existen distintas causas, que explican esta
situacion: globalizacién da economia, revolucién tecnoléxica: os salarios mdis baixos,
que ofrecen os paises "emerxentes”, arrebatando o traballo 6és mdis desenvoltos, as
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maquinas que substitien a man de obra humana, a necesidade de reducir o
endebedamento dos Estados, a tendencia descendente da industria e da agricultura. Se
todo segue 6 ritmo actual, preto dun 40% de europeos poderian estar subempregados o
desempregados nos quince proximos anos.

Risco de inestabilidade nos paises emerxentes., en canto que existen paises como
China, India, Chile, Arxentina, México..., en vias de desenvolvemento, que ofrecen unha
certa calidade productiva e baixos costes laborais. A propia velocidade desta nova
industrializacién crea un profundo desequilibrio social, tal como no caso chinés, en canto
que 500 milléns de campesifnos estan sumidos no vello sistema de supervivencia rural.
Vexamos o caso recente da economia mexicana como unha consecuencia deste
desequilibrio econémico.

A pobreza estructural da dfrica negra, parte dos paises islamicos e algunhas zonas
de Asia e América latina, que permanecen no subdesenvolvemento absoluto, en canto
que nos seus territorios non existian nin existen os requisitos minimos para atraer 6s
circuitos de capital internacional ou para crear o seu propio....Por tanto no noso Planeta
estd nacendo unha nova pobreza e persistindo a antiga pobreza" (Extraido do artigo de
Carlo Perlanda, "La nueva pobreza", no diario El Pais do 16 de marzo de 1995).

VII. ANALISIS DE ESTRUCTURA NARRATIVA

e Ficha artistica e técnica:

“Recursos Humanos”

BA II Festival Internacional de Cine Independiente
Competencia largometrajes

1999, Color, 100’°, Francia

Direccion: Laurent Cantet

Guion: Laurent Cantet, Gilles Marchand
Fotografia: Matthieu Poirot Delpech, Claire Caroff
Montaxe: Robin Campillo

Sonido: Phillipe Richard, Antoine Ouvrfier

Elenco: Jalil-Lespert, Jean Claude Vallod, Chantal Barré, Véronique de
Pandelaére, Michel Begnez, Lucien Longueville, Danielle Mélador, Pascasl
Sémard

Género: Drama social.

Sipnose:

Un recén licenciado chega a stua vila natal para facer as prdcticas no
departamento de recursos humanos da empresa na que trabilla o seu pai.A
ilusion do primeira impresién, térnase desesperanza e desengario cando
descubre que as ideas frescas que el aporta non son mdis que un parapeto
do director da empresa para levar a cabo unha restructuracion do cadro de
persoal para robotiza-los talleres. A loita de ideas e de maneiras de ve-la
vida entre o pai e o protagonista da forma a unha viaxe inicidtica de
compromiso social nun marco de incertedume econdmica, de paro e de loita
obreira.

e Cuestionario a cubrir polos alumnos:

1. ¢Gustouche a pelicula?:Por que?

2. Faiun breve resume.

3. (¢Cales, son 6 teu entender, as personaxes principais da pelicula?
Defineas cun adxetivo.

cPor qué regresa Franck d sua vila?

cQue pasa durante a reunién cos representantes dos traballadores?
cQue descubre Franck?

o0
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7. Cita 5 condicions de seguridade que viches no taller e 5 factores de
risco.

8. (¢Cal é situacion econémica da empresa?

9. ¢Cal é a causa do despido colectivo? A cantos despiden?:Que
tramites se deben seguir para facer un despido colectivo?

10. ¢Que fai Franck ante a oferta de traballo?:como calificarias a stua
catitude?

11. :Que é o liberalismo?

12. :Que é un esquirol e que son os piquetes?

13. ¢Para que van a folga?

14. :Con que frase termina a pelicula e porque cres que se di?

e Exercicios de aula:

0 Localizar artigos de xornal sobre regulacions de emprego e
comentar (idea principal, resume e opiniéon persoal relacionando
coa materia explicada en clase)

0 Buscar no Estatuto dos traballadores os artigos que regulan a
duracion mdxima da xornada, os sindicatos, a negociacion
colectiva, a folga, e o despido colectivo e asimilar o seu contido.

0 Organizar un debate sobre a
pelicula.

0 Plantexar unha
dramatizacion dun conflicto
colectivo nunca empresa e a
negociacion dun convenio.

0 Informarse superficialmente
sobre a legislacion laboral
francesa.

0 Buscar na Ley de Prevencién de Riesgos Laborales os dereitos e
deberes dos traballadores en materia da Seguridade e Higiene.

0 Realizar unha dramatizacion dunha negociacion colectiva e dun
convenio colectivo, e representar amba-las duas partes e defende-
los seus intereses.

0 Investigar nos datos econdémicos e sociais do contorno dos
alumnos coa fin de realizar unha enquisa sobre o nivel de
industrializacion, da taxa de desemprego, e de nivel de estudios.

0 Analiza-lo concepto de desemprego, os factores desencadenantes
da crise do traballo e en que consiste.Como son as vidas dos
companeiros do pai e dos amigos de Frank?Como vive a irmdd e
Frank?

O traballo nas sociedades capitalistas é escaso e o paro constitie un rasgo
estructural, o que lle permitiu a Marx teorizar sobre a necesidade de manter "un exército
de reserva". S6 nalgtns dos paises mdis industrializados, e en periodos expansivos
chegouse 6 pleno emprego. Neste momento no Centro do sistema e agds de casos moi
illados, o paro oscila entre o 6% e o 23% da poboaciéon activa. Na Periferia é
normalmente superior 6 30%. O paro na UE supera o 10%. Ante esta situacion estd
ganando forza, especialmente no dmbito anglosaxén a idea de que como non hai
traballo para todos a sociedade debe garantir unha renda bdsica universal, de forma
que se evite a marxinacién e que todos os individuos acaden unha cidadania plena.
Sen embargo, a proposta, que indubidablemente suporia un avance con respecto d
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situacion actual, tende d perpetuaciéon da marxinalidade. a plena cidadania, o
recofiecemento social como persoa igual 6 resto, non se consegue a través da recepcion
dunha renda bdsica, senon por medio do recoriecemento da utilidade social de cada
persoa. S6 o traballo na esfera publica permite acadar a plena cidadania e a plena
participacién na sociedade. Traballar na esfera publica significa: " que estds realizando
un traballo no que ganas o recofiecemento social da tua utilidade e que fai sentir que
xogas algun rol na sociedade, que es tan bo como calquera outro/a (igual a calquera
outro/ a;...(André Gorz, 1992).
A crise do traballo:Factores desencadeantes

O mercado de traballo vifia funcionando aceptablemente na medida en que a oferta
da mao de obra ia sendo absorbida pola demanda de traballadores para empregos nos
diferentes sectores productivos, tales como o agricola, o industrial e o de servicios, con
remuneracions suficientes en proporcion 6s bens que se obtinan. Habia certos
desaxustes ciclicos ou conxunturais, que orixinaban parados temporais. A stia situaciéon
palidbase coas correspondentes prestacions de desemprego, dentro dos limites
tolerables pola situacion socioeconémica xeral. Podemos reducir a tres os principais
factores desencadeantes da crise do traballo: Desde a década dos 8O0,
aproximadamente, a oferta de mao de obra incrementouse considerablemente, nuns
casos por aumentos demogrdficos (terceiro mundo) e noutros, pola incorporacion da
muller, producindo como resultado un aumento da "poboacién activa" (= en idade de
traballar). Por outra parte os avances tecnolbxicos, incorporados 6s procesos
productivos (automatizacién, informatizacién, etc.) diminuiron a necesidade de mao de
obra, sobre todo a dos traballadores sen cudlificar. Ademais a mundializacién da
economia, coa incorporacion dos novos paises industriais, como os orientais, alguns
deles altamente tecnificados (Xapén, Corea...), outros coa capacidade productiva a
custos inferiores, polo que se chama "dumping social” (baixos salarios, carencia de
seguros sociais e de medidas de seguridade), conlevan como resultado que os productos
do mundo occidental non resulten competitivos polos seus prezos. = Como consecuencia
do anterior, existe un altisimo indice de persoas, que non atopan o seu primeiro emprego
e moitos parados de longa duracion ou "parados estructurais”. Todo isto fai pensar que
se estd chegando a un punto sen retorno, desde un enfoque puramente mercantilista.

0 Cales son as medidas da empresa fronte a situacion econémica? e
as do goberno? Porqué chega a autoridade laboral e que fai? Desde unha perspectiva
econdémica é preciso indicar que o sistema capitalista provoca grandes desigualdades no
disfrute dos considerados como "bens econdémicos". Existen grandes diferencias non sé
entre persoas dun mesmo Estado ou Pais, senén sobre todo entre o chamado Norte e
Sur. Vivimos nun mundo no que non todas as persoas gozan dun mesmo grao de
comodidades e de riqueza. O desemprego non é s6 moi preocupante nos paises mdis
pobres, senon que tamén estd presente nas sociedades ricas. En Europa a pesar das
numerosos cumios, os nosos politicos non lograr atopar solucions para os problemas
mdis acuciantes dos cidaddns europeos. O paro segue a ser moi amplo, pero para os
Gobernos as preocupaciéns son as de adoptar medidas duras nas economias para
entrar no euro. Confronta-la situacién dos directivos coa dos operarios.

0 Traballar co texto de J. Rifkin “A fin do traballo” e relaciona-lo
coa situacion na fdbrica e coas ideas do director. Coincide coas
ideas de Frank?

A época da informacién xa chegou. Nos proximos anos novas e mdis sofisticadas
tecnoloxias informdticas baseadas na informacién e no emprego de ordenadores levardn
a cwilizacion d situacions cada vez mdis proximas a desaparicion do traballo. Nos
sectores agricola, manufactureiro e de servicios, as mdquinas estan substituindo
rapidamente o traballo do ser humano, e prometen unha economia baseada nunha case
completa automatizacion para mediados do século proximo. A completa substitucién dos
traballadores por maquinas deberd levar a cada nacién a cuestionarse o papel dos
seres humanos nos procesos e no entorno social. A redifinicion de oportunidades e de
responsabilidades de millons de persoas pertencentes a unha sociedade carente de
emprego masivo formal serd probablemente o elemento de presion social mdis
importante do préximo século( J. Rifkin, El fin del trabajo).
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0 Escoita-la cancion de Shakira “Octavo Dia”.Relaciona-lo contido
da letra coa pelicula. Traballa-los conceptos de consumismo,

capitalismo, fama, dignidade, pobreza e desemprego e
manipulacion medidtica.

Octavo dia

El octavo dia Dios después de tanto trabajar
Para liberar tensiones luego ya de revisar
Dijo todo estd muy bien es hora de descansar
Y se fue a dar un paseo por el espacio sideral

Quién se iba a imaginar que el mismo Dios al regresar
Iba a encontrarlo todo en un desorden infernal
Que se iba a convertir en un desempleado mads

De la tasa que anualmente estd creciendo sin parar

Desde ese entonces hay quienes lo han visto
Solo en las calles transitar
Anda esperando paciente por alguien
Con quien al menos tranquilo
Pueda conversar

Mientras tanto este mundo gira y gira sin poderlo detener
Y aqui abajo unos cuantos nos manejan
Como fichas de ajedrez
No soy la clase de idiota
Que se deja convencer
Pero digo la verdad
Y hasta un ciego lo puede ver

Si a falta de ocupacién
O de excesiva soledad
Dios no resistiera mads
Y se marchara a otro lugar
Seria nuestra perdicién
No habria otro remedio mas
Que adorar a Michael Jackson
A Bill Clinton o a Tarzan

Es mas dificil ser rey sin corona
Que una persona mas normal
Pobre de Dios que no sale en revistas
Que no es modelo ni artista o de familia real

Mientras tanto este mundo gira y gira
Sin poderlo detener
Y aqui abajo unos cuantos nos manejan
Como fichas de ajedrez
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No soy la clase de idiota
Que se deja convencer

Pero digo la verdad
Y hasta un ciego lo puede ver

VIII. ANALISIS DA LINGUAXE E DE ESTRUCTURA FILMICA

e Analise dos movementos de camara, dos planos (os descriptivos do taller
e da fdbrica, os medios e primeiros planos no ambiente familiar que son
narrativos e cercanos para reproducir mdis afectividade,etc...)

e Uso dos fundidos e encadenados. Que se pretende conseguir co fundido
final despois da frase “Cal é o lugar que ocupas?”?

e A ausencia de retérica filmica, reducindo a expresividade do filme a mera
reproduccion da realidade sen adornos.

e Secuencias a camara lenta.

e Revisionado das escenas: a prohibiciéon 6 pai de acceder co seu fillo 6
taller, no comedor no que se separan os directivos e administrativos dos
traballadors de taller, o pai traballando coa madeira no garaxe, o mitin
no gimnasio,etc...

e Por que os actores non son profesionais? Que aporta iso 6 filme?

e Cuestions a realizar 6s alumnos:

Cita un plano xeral,un medio e un plano detalle.

Hai algun plano encadenado?Cal é?

Ritmo da pelicula.

Hai algun “travelling” e algun picado? Con que finalidade se

recurre a eles?

Hai algun plano secuencia?

0 Porque se lle quixo dar un aspecto de documental e como se
conseguiu?

0 Que opinas sobre a ambientacion, as cores e a fotografia?

O O O O

(@]

Anexo 1

Articulo 28.

1. Todos tienen derecho a sindicarse libremente. La Ley podrd limitar o exceptuar
el ejercicio de este derecho a las Fuerzas o Institutos armados o a los demds
Cuerpos sometidos a disciplina militar y regulard las peculiaridades de su
ejercicio para los funcionarios publicos. La libertad sindical comprende el
derecho a fundar sindicatos y a afiliarse al de su eleccién, asi como el derecho
de los sindicatos a formar confederaciones y a fundar organizaciones sindicales
internacionales o afiliarse a las mismas. Nadie podra ser obligado a afiliarse a
un sindicato.

2. Se reconoce el derecho a la huelga de los trabajadores para la defensa de sus
intereses. La Ley que regule el ejercicio de este derecho establecerd las garantias
precisas para asegurar el mantenimiento de los servicios esenciales de la
comunidad.

Articulo 35.

1. Todos los espanoles tienen el deber de trabajar y el derecho al trabajo, a la
libre eleccion de profesion u oficio, a la promocién a través del trabajo y a una
remuneracion suficiente para satisfacer sus necesidades y las de su familia, sin
que en ningun caso pueda hacerse discriminacion por razén de sexo.
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2. La Ley regulara un Estatuto de los Trabajadores.

Articulo 40.

1. Los poderes ptblicos promoverdn las condiciones favorables para el progreso
social y econémico y para una distribucion de la renta regional y personal mads
equitativa, en el marco de una politica de estabilidad econémica. De manera
especial realizardan una politica orientada al pleno empleo.

2. Asimismo, los poderes ptiblicos fomentardn una politica que garantice la
formacion y readaptacion profesionales; velaran por la seguridad e higiene en el
trabajo y garantizaran el descanso necesario, mediante la limitacién de la
jornada laboral, las vacaciones periddicas retribuidas y la promocién de centros
adecuados.

Tofia Pascua, Emilia Lépez, Concepcidn Cartelle, Marta L 6pez, José Couce Jaime Lamas
IES Fene, curso 2004-2005 75


http://www.gabilos.com/leyes/rdleg1-1995.html

El cine como recurso educativo en la ensefianza obligatoriay postobligatoria

GUIA DIDACTICA DE GUERREROS DE ANTANO

A pesar de la lugubre rutina de los
maories que subsisten en los suburbios de la
civilizacién, en el olvido de los barrios marginales,
se incuba en el silencio de su alma antigua una
secreta fuerza. La nostalgia de los mitos
ancestrales que daban forma y sentido a la vida,
la ensoriacion de un esplendor perdido, el
murmullo de los antepasados, que no dejan de
alentar extrarias convicciones y fulgurantes
imdgenes, inspira a los que deciden abandonar
para siempre la miseria.

Beth es la madre de cinco hijos y la esposa de un
hombre confundido y agresivo que debe
enfrentarse a las calamidades sin dejar que
desfallezca su animo. Horrorizada por el suicidio
de su hija, decide proteger a los nifios
abandonados y hambrientos que vagan por el
barrio de los maories mientras sus padres se
hunden en el alcohol y la inconsciencia.
Alentados por su ejemplo, los jévenes descubren
las huellas de una tradicién perdida que guarda
para ellos los secretos de unos guerreros de
antano.

Alan Duff ha logrado escribir una gran novela que
ha merecido los elogios de la critica y ha sido el
germen de una gran pelicula en Nueva Zelanda.

«La primera novela de Alan Duff irrumpe en
nuestro paisaje de lo literario con todo el estrépito
y poder de un nuevo volcan» (Michael Giicins, The
Listener).

«Con mds intensidad que cualquier otro autor
maori o paheka, se centra en el punto débil de la
realidad social del pais» (Michael King, Metro).

«Alan Duff mira las cosas de frente como ningtn
otro novelista de Nueva Zelanda ha sabido, o
quizds osado, hacerlo antes» (Maurice Gee, jurado
del First Pen BookAward 1991).

Esta pelicula estd basada en la novela homoénima del escritor Alan Duff.

L- INTRODUCCION:
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Hemos elegido esta pelicula para trabajar con el grupo de Diversificacion
Curricular de 4° de E.S.O y el grupo de adultos de 4° también en los Ambitos Lingiiistico,
Matematico, de Comunicacién y en las dreas transversales por ser un film originario de
otro continente diferente al nuestro y ademds consideramos importante para nuestros
alumnos que conozcan otras culturas, otras, razas, otras formas de vida desde todos los
puntos de vista posibles a fin de contribuir, no sélo a su formaciéon cultural, sino también
a su formacién en valores.

Le dedicaremos al trabajo de esta pelicula entorno a 6 y 8 sesiones en total.

2.- OBJETIVOS:

e Conocer otras culturas, otras formas de vida.

o Investigar el origen y costumbres de los indios maories.

e Conocer las caracteristicas geogrdficas, politicas, sociales y religiosas de
Australia.

o Trabajar el lenguaje del cine.

e Fomentar actitudes criticas en los alumnos sobre los diversos temas que
aparecen en la pelicula.

o Analizar el papel de la mujer en la vida actual.

o Analizar el papel de la violencia en la sociedad actual.

3.- CONTENIDOS:

Situacién geogrdfica, social y politica de Australia.
Vida, origen y costumbres de los maories.

Arte y cultura neozelandesa.

El lenguaje del cine: morfologia y sintaxis filmica.
Temas transversales: violencia, alcohol, sexismo....
Estudio artistico de los diferentes carteles del film.
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4.- ACTIVIDADES PREVIAS A LA VISUALIZACION DE LA PELICULA:

A).- Fijate en estos dos carteles diferentes de esta pelicula:

“EXCELLENT”.."..SUPERB’.

1.- Haz una lluvia de ideas con lo que te sugieren los carteles.
2.- Analiza desde el punto de vista artistico estos tres carteles :
- la imagen, el color, la composicion, etc.

3.- Explica el significado del titulo.

B).- Lee el siguiente texto:

MAS ALLA DEL TIEMPO

Hay cosas que nunca mueren, aunque se las intente matar. Hay valores que
trascienden el tiempo y prevalecen a través de generaciones, a través de modas y
costumbres, tal vez porque su origen estd situado mas alld del tiempo, en el lugar donde
nace todo lo que es auténtico, lo que es puro, lo que pertenece al suerno.
El hombre, en su absurda y alocada carrera hacia lo que denomina progreso, ha ido
pisoteando todo aquello que constituia sus raices, todo lo que considera un obstdculo
para su evolucion. En su ignorancia cree que se puede levantar un futuro digno sin tener
en cuenta al pasado y a los que hicieron posible que exista este presente.
La sangre derramada en el pasado por todos aquellos que lucharon por la libertad, por
la justicia y por los derechos humanos, no se puede ignorar, porque su presencia estd
viva en la tierra y sus efectos van mds alla de lo imaginable.
Pero en el recorrido interminable de la espiral de la existencia, lo que es, sin tiempo, sin
espacio, vuelve de nuevo con fuerza y encuentra su sitio en las mentes y en los
corazones de todos aquellos que sélo entienden la vida como una lucha constante contra
la inercia, contra la injusticia, contra los que se aprovechan de los demds y les utilizan
para sus propios intereses.
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Existen tres palabras bdsicas que marcan o definen a su vez tres niveles de
comportamiento, de actitud de vida, de existencia.

Estas son: el honor, la lealtad y la dignidad.

Estas palabras definian en el pasado a las personas y su valoracién frente a la
sociedad en la que vivian.

Estas palabras constituian el preciado patrimonio de los antepasados, reglas de oro que
se transmitian de generacion en generacion, ensenanzas vertidas por los ancianos a los
mas jovenes para que su vida siguiera la linea recta que conduce a la realizacion
personal y al equilibrio con los demds.

Los antepasados sabian que sélo en el perfecto equilibrio del hombre con los demds
hombres y con la naturaleza, se encuentra la senda que conduce al futuro, al futuro que
existe en la mente del soniador, al tinico futuro posible.

Por eso, ellos, conocedores del sueno, profetizaron grandes tragedias para la
humanidad, porque sabian que el progreso se tragaria el equilibrio, que el hombre seria
cegado por el deseo y la ilusién, que se olvidarian las reglas de oro de la vida, y que,
como consecuencia, la Ley Superior reestableceria el equilibrio de la tinica forma posible,
destruyendo todo lo levantado por el hombre que fuera en contra de las necesidades
auténticas del mismo hombre y que le apartara del camino recto.

Y en medio de todo el caos, el hombre necesitaria recuperar los valores perdidos,
olvidados. El honor, que le mantendria unido a si mismo, a su verdadera naturaleza y a
su Creador. La lealtad, que le uniria firmemente a los suyos, y le daria la fuerza
necesaria para que nada rompiera esa unidad. Y la dignidad que le haria vivir siempre
con la cabeza alta, orgulloso de su origen, de su raza, de su linagje.

Los guerreros de antano vivian y morian con honor, pero también valoraban y
reconocian el honor de sus enemigos. Eran leales a su tribu y despreciaban a los
traidores. Vivian con dignidad y no habia mayor castigo que ser expulsado de su tribu,
alejados de los suyos, porque se convertian en despreciables para todas las tribus.
Hoy, en la sociedad del hombre moderno y supuestamente civilizado, las tres palabras
no tienen sitio, no existen.

Los valores del consumo han sustituido a las palabras sagradas.

El honor se compra con dinero, la lealtad se vende por dinero y la dignidad
sencillamente no se usa, no estd de moda.

Pero perfilandose sobre la estructura del futuro vuelve a surgir la imagen del pasado, la
imagen del guerrero que lleva el honor escrito con fuego en su frente, que vive la lealtad
como prolongacion de su propia existencia, que porta la dignidad en su mirada y en su
erguida figura, fuerte y desafiante.

Y de la mano, de su mano, el nifo, el heredero, el depositario de los valores eternos, la
nueva generacion que recogerd lo que fue, es y sera y lo hard inmortal con su propia
vida, con sus pensamientos y sus actos.

No hay futuro sin pasado. Principio y fin serdn uno, porque en la mente del sofiador
siempre lo fueron, a pesar de los hombres y sus desviaciones, a pesar del tiempo, a
pesar de quienes sélo viven para desviarlo y destruirlo.

Hay cosas que nunca mueren, valores eternos, palabras que contienen en si mismas la
esencia pura de lo eterno y que son puertas hacia una nueva existencia.

Incorporar esas palabras, cruzar esas puertas, es labor de auténticos guerreros, de
hombres y mujeres valientes.

1.- Haz un resumen del argumento.

2.- ¢Cudl es el tema principal?

3.- ¢Qué valores se consideran importantes en este texto?

4.- ¢Cudles son para ti importantes?. Enuméralos y justifica tu respuesta.

5.- Hacer un debate en clase con las opiniones de todos los alumno/as.
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5.- ANALISIS DE LA ESTRUCTURA NARRATIVA

FICHA TECNICA:

Actor / Rena Owen, Temuera Morrison, Mamaengaroa Kerr-Bell,

Actriz: Julian (Sonny) Arahanga, Taungaroa Emile, Rachael Morris, Joseph
Kairau, Cliff Curtis, Shannon Williams, Pete Smith

Director: Lee Tamahori

Musica: Murray McNabb

Cinemat/ Stuart Dryburgh
Montador:

Guionista: Alan Duff

Musica: Murray Grindlay

Guionista: Riwia Brown

Ano : 1999

Lugar: Nueva Zelanda

Género: Drama

Toa Aotearoa.

La vida de una familia maori en las zonas urbanas pobres de Auckland, que se enfrenta
a problemas de desintegraciéon cuando los hijos ingresan a la adolescencia, y los abusos
fisicos de un padre alcohélico se hacen mads frecuentes y fuertes al no tener el control
como cuando eran pequenos. La madre, dispuesta a proteger a su familia de la
violencia, buscard fuerza en su herencia cultural indigena para recuperar su dignidad,
pero algunos sucesos lamentables son inevitables.

Tremenda pelicula. Intensa y sorprendente, con grandes actuaciones y que nos participa
de la problemdtica de las sociedades indigenas pobres que han sido absorbidas por el

mundo moderno, sin respeto por sus tradiciones.

ACTIVIDADES POSTERIORES AL VISIONADO DE LA PELICULA

1.- Contesta a las siguientes preguntas:

cTe ha gustado la pelicula?

cQué es lo que mds y lo que menos te ha gustado?
¢Has visto alguna otra pelicula de este director?
cConoces otras peliculas australianas?

2.- Analisis del lenguaje y la estructura filmica:

cCon qué tipo de plano comienza y termina la pelicula?

Cita un ejemplo de cada uno de los planos que hemos visto.

cA qué se debe la alternancia de colores y luces?

Comenta los aspectos correspondientes a la musica

cQué elementos de la sintaxis filmica que conoces aparecen en esta
Pelicula? Cita algunos.

3.- AREA DE LENGUA Y LITERATURA
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e Resume brevemente el argumento.
e Tema principal y temas secundarios.
e Haz un andlisis pormenorizado de los personajes.

e Qué lenguas se hablan en Australia?

e QGrace, la nina adolescente, escribe un diario. Hacer un debate sobre este
tipo de

e escritos, sus caracteristicas lingtiisticas, su importancia y su finalidad.

e Haz una lista con eufemismos de los siguientes tabtes: borrachera, paro.
malos tratos, marginalidad.

4.- AREA DE GEOGRAFIA E HISTORIA

=  Estudio del continente australiano:

= En el siguiente mapa sitiua los lugares que se citan en la
pelicula y las ciudades mds representativas.

=  En la biblioteca del instituto, o bien en Internet investigar
acerca de las etapas histéricas mds importantes de
Australia.
e Los indios maories: procedencia, cultura, arte, etc. (
e Realizar un mapa geogrdfico de Oceania, poniendo de

relieve los rios y
e montanas mds importantes.

5.- AREA DE MATEMATICAS Y CIENCIAS

=  Compara el sistema métrico empleado en Australia con el
europeo.
= Jnvestigar sobre la fauna y flora caracteristicas de Australia.

6.- AREAS TRANSVERSALES
» Analiza los ritos que aparecen en la pelicula y la tradicién cultural

a que pertenecen.

= Eltema de la mujer scomo aparecen tratadas? sTe parece que
hay igualdad entre los sexos?

= El tema de la violencia: comenta todo lo referente a ella.
»  Educacion para la salud: las drogas.

» La amistad: scémo valoras la relacién de Grace con el chico que
duerme en el coche?
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El alcoholismo: causas y consecuencias de este problema social.
cQuién lo sufre mds intensamente?

c¢Estds de acuerdo con la frase “Cuando bebe la gente muestra
sus sentimientos” . Justifica tu respuesta.

Realizar un debate sobre las diferentes actitudes de los cinco
hijos.

cTe ha gustado el final de la pelicula? Inventa otro posible.
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GUIA DIDACTICA: EL DIA DE MANANA (The day after tomorrow)

INTRODUCCION

La pelicula ha sido trabajada en los Ambitos lingtiistico-social y cientifico de un grupo de
diversificacién curricular 4° de E.S.O. y en el Ambito de comunicacién de un grupo de 4°
de E.S.O. de ensefianza de adultos.

Se precisaron 6 sesiones en total, 2 horas para el visionado y 3 horas en cada ambito
Hemos escogido esta pelicula pues consideramos que retine dos componentes esenciales
ya que es una pelicula actual y que trata de un tema de actualidad de forma adecuada
para las caracteristicas de estos alumnos.

[l T  —
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=
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I-OBJETIVOS:

e Conocer las causas y consecuencias del cambio climdtico, del sobrecalentamiento
del planeta y otros problemas.
Conocer “El protocolo de Kyoto”

o Fomentar una actitud critica ante la fragilidad de nuestro planeta y aprender de los
errores cometidos

e Fomentar actitudes de implicacion personal respecto a la proteccién del medio
ambiente y a la disminucién de contaminacion.

II-CONTENIDOS:

e Proporcionar a los alumnos datos objetivos y cientificos sobre el calentamiento del
planeta y su situacion actual.
Caracteristicas, finalidad y repercusion en Esparnia del Protocolo de Kyoto

e Breve historia de la evolucion del clima en la tierra, debido al mal uso y abuso de los
minerales fésiles y otros recursos.

e Estudio de fenémenos naturales nombrados en la pelicula
Conocimiento y localizaciéon de ciudades y lugares que se citan en la pelicula
Temas transversales: el amor por la cultura y los libros
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III-ANALISIS DE LA ESTRUCTURA NARRATIVA:

a) Ficha técnica:

Direccion: Ronald Emmerich

Pais: USA

Ano: 2004

Género: Ciencia-ficcion

Interpretacion: Dennis Quaid (interpretando al Profesor Jack Hall )
Jake GyllenHaal (interpretando a su hijo Sam Hall)
Sela Ward (interpretando a la Dra. Lucy Hall)
Emmy Rossum (interpretando a Laura)
Iam Holm (interpretando a Terry Rapson)
Arjay Smith (interpretando a Brian Parks)

Guién:Ronald Emmerich y Jeffrey Nachmanoff

Produccién: Mark Gordon y Ronald Emmerich

b) Cuestiones previas a la visualizacion de la pelicula :

1-¢cQué es el medio ambiente?

2-cQué son los recursos naturales? Cita todos los que conozcas.

3-¢cQué te dicen los términos “Protocolo de Kyoto”?

4-2Qué es la destruccion de la capa de ozono?

5-cInfluye en nuestra vida cotidiana la contaminaciéon? Justifica la respuesta.
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c) Lectura de los siguientes textos:

Lectura 1:

“Del aire a la tierra” (Extracto del articulo “Soils and atmospere intricaly
linked “del cientifico canadiense David Suzuki)

Para entender la urgencia de la situacion del clima, miremos una de las ultimas
ediciones de la prestigiosa revista Science. Es una edicién especial dedicada al
suelo. sQué es lo que en esta edicién se cita una y otra vez? El calentamiento
global. sPor qué? Pues porque asi como nuestro cuerpo estd compuesto de
muchos y diversos organos , la biosfera es un gran sistema interconectado
formado por muchas piezas, el aire, el agua, el suelo y todos los seres vivos
forman parte de ella. Los cambios importantes en uno de estos componentes
puede repercutir sobre todos los demdas, de la misma forma que un infarto lo
hace sobre el resto del organismo. El suelo retiene el carbono que, de otra
manera, seria liberado ala atmésfera contribuyendo al calentamiento global. Las
tierras heladas son especialmente eficaces en la retencion del carbono porque el
frio impide la descomposicion de la materia orgdnica. Se estima que de un tercio
a un cuarto de todo el carbono estd atrapado en las zonas heladas. Pero a
medida que hemos empezado a calentar el planeta, los hielos perpétuos han
empezado a fundirse. Segun el articulo de Science, retroceden a un ritmo de 31
cm. anuales. Lo que puede significarel deshielo para el cambio climdtico es por
ahora una gran incégnita. Es posible que un nuevo crecimiento de la cubierta
vegetal pudiera absorber parte del carbono liberado por el deshielo. Pero eso
podria tardar décadas, mientras, la materia orgdnica humeda en descomposicion
podria liberar cantidades enormes de metano, que podria hacer que el cambio
climdtico fuera mucho peor

Lectura 2
“Kyoto: la hora de la verdad” (por José Santamarta Director de la edicién en
espanol de la revista World Watch)
Tras la ratificacion rusa, el Protocolo de Kyoto entra en vigor el 16 de Febrero.
Establece metas de reduccion de emisiones de gases de efecto invernadero para
los paises industrializados (5,2%) entre 2008 y 2012, permite que estos paises
puedan vender y comprar derechos de emisién, tomando como referencia el ano
base 1990. El optimismo que inyecté a la COP 10 la ratificacion rusa se diluyo
por los casi nulos avances. Pero tiempo habrd de retomar las negociaciones. En
Espana, el PK implica que el promedio de las emisiones en el periodo 2008-2012
no puede superar en mas de un 15% las de 1990, pero cuando con los datos de
2004, nos habremos colocado en un incémodo 45%, el triple de lo permitido. No
obstante, el nuevo gobierno ha elaborado un Plan Nacional de Asignacion, estda
revisando el Plan de Fomento de Energias Renovables y ha adoptado medidas
que contribuirdn aumentar la eficiencia energética y a reducir las emisiones en
los sectores difusos, como el residencial o el transporte. El cambio climdtico
global es uno de los problemas mds graves al que nos enfrentamos con secuelas
de olas de calor, muertes directas por hipertermia y por agravamiento de otras
dolencias, incendios forestales, subida del nivel del mar, sequias y fenémenos
meteoroldgicos extremos, con graves danos a la agricultura, los bosques, los
ecosistemas, el turismo, los seguros e infraestructuras. Kyoto es sélo un primer
paso imprescindible de un largo camino que debe conducirnos durante este siglo
a un nuevo sistema energético descarbonizado, que debe basarse en la
eficiencia(hacer mds con menos), en las energias renovables como fuentes
energéticas primarias y en el hidrégeno como vector energético.

Lectura 3
“Es solo un primer paso” (por Mar Asuncién Higueras, responsable del drea
de Cambio Climdtico de WWF/Adena)
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WWEF/ Adena valora positivamente que el Plan Nacional de Asignacién (PNA) de
Derechos de Emisién marque un cambio de tendencia respecto al continuado
aumento de emisiones que los sectores comprendidos en la directiva estaban
experimentando. Para nosotros, el PNA supone un punto de inflexién y una
pequenia reduccion respecto a las emisiones del arfio 2002. Sin embargo,
consideramos que se trata sélo de un primer paso, ya que el Plan supone un
aumento de las emisiones totales del 37% respecto al ario base, cuando el
compromiso bajo el Protocolo de Kyoto para 2010 es de no incrementar mds de
un 15%...

Lectura 4:
Causas de las grandes glaciaciones

Una glaciacién es un periodo de tiempo geoldgico en el que las temperaturas
medias de la Tierra permite la extension de un gran inlandsis hasta las latitudes
mas bajas de la actual zona templada, extendiendo a ellas los dominios
morfogenéticos frios. El periodo entre dos glaciaciones se denomina interglacial y
se supone que en su fase mds cdlida desaparece el hielo permanente de las
regiones polares, aunque este extremo no es necesario. Durante los interglaciales
los dominios morfogenéticos templados alcanzan las altas latitudes.

Las glaciaciones que podemos identificar en el relieve se desarrollan todas ellas
durante el Cuaternario, aunque hay glaciaciones mds antiguas que podemos
conocer gracias a los niveles de CO2 y los isétopos de oxigeno 16 (épocas
interglaciales) y oxigeno 18 (épocas glaciales) que se encuentran en los restos
orgdnicos fosilizados y la atmésfera atrapada en los hielos de los grandes
inlandsis. Ademadas, el carbono 14 es absorbido por los organismos vivos y queda
almacenado en los anillos de los drboles y el berilio 10 es almacenado en las
capas de hielo. Para acceder a ellos es necesario hacer perforaciones.

Las grandes glaciaciones tienen lugar en el Pleistoceno. El término Pleistoceno
fue inventado por Charles Lyell para definir el periodo en el que se encuentra un
registro fésil de organismos biolégicos modernos.

Durante una glaciacién la temperatura media de la Tierra es mads de 10 °C mads
baja que la del clima actual. Los casquetes de hielo se extienden miles de
kilometros y cubren gran parte de Europa, Asia, Norte América y Suramérica
formando un gran inlandsis. Estas condiciones han imperado durante el 80% de
los ultimos 2,5 millones de anos. Se podria decir que el clima de la Tierra tiende
a ser glacial.

Porqué se producen las épocas glaciales. Nadie estd seguro de como se produce
una glaciacién. Para descubrir lo que provoca que una edad de hielo empiece o
termine, tenemos que reconstruir el clima de la Tierra en diferentes lugares y en
diferentes momentos, y reconstruir los hechos. La teoria mds aceptada en la
actualidad fue formulada por Milutin Mildnkovitch, y se basa en fenémenos
astronémicos

d) Visualizacion de la pelicula

e) Cuestiones posteriores al visionado:

Curiosidades...

La pelicula El dia de manana se estrena al mismo tiempo que la ex Unién Soviética
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anuncia que ratificara el Protocolo de Kioto. El mismo dia de la presentacion, en el
Oeste americano, politicos como Al Gore, Robert F. Kennedy y otros cientificos se
posicionaban sobre la necesidad de actuar contra el cambio climdtico. Pura
formalidad, pero ayuda a suscitar opinion.
Las iniciativas paralelas y a remolque de la estela del filme no faltan. El prestigioso
World Resources Institute promueve una herramienta para que las oficinas que
trabajan de 9 a 17 h puedan reducir su consumo energético. Los datos cientificos
que contrastan la ficcién relatada en la pelicula sobre el tema circulan por diversas
webs.

Greenpeace ha puesto todo su peso en creatividad y reproduce la pagina oficial de
la pelicula recorddandonos sus verdaderos protagonistas: las petroleras. Por lo
menos, el cambio climdtico en imdgenes de ficcion quizds nos estimule para lo
inevitable: llevar una vida mds frugal, simple y sin energias sucias.

Consulta de paginas Web, existe una muy interesante para estos alumnos que es:
wwuw.ecopibes.com

f) Analisis del lenguaje cinematogrdafico:

cQué te ha parecido la pelicula? ¢Te ha gustado? Justifica tu respuesta.
- ¢Te parece preocupante y verosimil lo que en elle ocurre? sPor qué?
- ¢A qué género crees que pertenece la pelicula?
Cita un ejemplo de cada uno de los planos que hemos estudiado.
cQué tipo de union entre planos predomina?
- Cita las escenas, planos o secuencias que mds hayan llamado tu atencion.
- Explica el titulo. ¢En tu opinién qué crees que significa?
Investiga sobre el director y su filmografia y los actores principales.

AMBITO LINGUISTICO-SOCIAL

- Tema principal de la pelicula y temas secundarios.

- Sinopsis

- Sernala los elementos de la comunicacion y pon ejemplos extraidos de la pelicula,

- Andlisis de los personagjes: principal-protagonista, secundarios.

- Distintas clases sociales que aparecen representadas en la pelicula y sus
relaciones.

- Enla pelicula podemos ver individuos de diferentes razas y las relaciones que
mantienen entre ellas. Explica esta situacion.

- Profesiones a las que se dedican los padres del protagonista

- Significado de climatélogo y de paleo climatélogo

- Investiga lo que ocurrié en la llamada “Edad de Hielo”

- Situa en el mapa las ciudades y paises nombrados en la pelicula

- Anadlisis de algunos personagjes:

- Brian, amigo de Sam es un joven de raza negra, Jexiste algtn tipo de
discriminacién racial?

- Lucy Hall, madre de Sam es médico, squé nos transmite de su
profesion?

- EL vagabundo y su perro aparecen en varias escenas de la pelicula,
¢se produce algtin tipo de discriminacién social? ¢y respecto a su perro?

AMBITO MATEMATICO- CIENTIFICO
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- Averigua en qué consisten los siguientes fenémenos naturales: tornado, huracdn,
maremoto, terremoto, tifon,

- Investiga sobre la utilidad de un GPS

- Analiza las consecuencias del deshielo polar

- cQué recursos naturales conoces?
-¢Queé tipos de energias conoces?

- ¢A qué llamamos efecto invernadero?

- cQué son las energias renovables?

A partir de un mapa climatolégico estudiaremos los siguientes conceptos:

Isobaras

Anticiclén y depresion
Corrientes marinas

Los vientos y su influencia
Meridianos y paralelos
Previsiones atmosféricas

TEMAS TRANSVERSALES

- Fijate en la Biblioteca que aparece en la pelicula y contesta:

- ¢Cémo se valoran los libros?

- Cita alguno del que se hable y comenta por qué es importante

- ¢Conoces alguna biblioteca famosa? Investiga en la biblioteca de tu
centro sobre las bibliotecas de la antigtiedad, su importancia en esa
época y a lo largo de los siglos.

- ¢Cuando se inventé la imprenta? Investiga este hecho tan importante
para la cultura y averigua cudles fueron los primeros libros impresos.

- dSabes lo que son los “incunables”?

- Analiza los efectos especiales que aparecen en la pelicula y contesta:

- Cita el que mas te haya impresionado.
- ¢Cudl crees que es la intencion del director?
- ¢Como aparecen intercalados entre las diversas escenas?

- Fijate en las fotos de la pelicula y realiza un estudio de la imagen
(Composicion, luz, color....)

- cCudantos efectos especiales suceden en la pelicula? :Qué te ha
parecido este aspecto del cine?

- c¢Crees que pueden suceder en la realidad?

- ¢Cudl ha sido el que mas te ha impresionado?

- Investiga como se pueden realizar este tipo de efectos especiales.
- El tema de la amistad: cémo aparece reflejado. Utiliza adjetivos
variados para describirlo.
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GUIA DIDACTICA: EL INDOMABLE WILL HUNTING (Good Will Hunting)

INTRODUCCION

La pelicula ha sido trabajada en los Ambitos lingtiistico-social y cientifico de un grupo de
diversificacién curricular 4° de E.S.O. y en el Ambito de comunicacién de un grupo de 4°
de E.S.O. de ensefianza de adultos.

Se precisaron 6 sesiones en total, 2 horas para el visionado y 2 horas en cada ambito
Hemos escogido esta pelicula por tener un guién con una gran riqueza ya que aborda
muchos temas de gran calado moral y que ademds “engancha“féacilmente a los alumnos
pues se ven reflejados en muchos aspectos con el protagonista.

-

I-OBJETIVOS:

Reflexionar sobre el valor de la amistad

Reflexionar sobre la sinceridad en las relaciones humanas

Analizar las consecuencias de los traumas familiares

Fomentar una actitud critica sobre las desigualdades sociales

Conocer el sentido de la investigacién cientifica.

Potenciar las habilidades innatas de cada alumno y la formacién autodidacta.
Conocer y trabajar el lenguaje del cine.

II-CONTENIDOS:

e Proporcionar a los alumnos una visién positiva de la asignatura de Matemadticas

e Conocer la existencia de referencias de tipo matemadatico y cientifico como: la Teoria
de grafos, la Combinatoria, Medalla Fields, Albert Einstein, Jonas Salk....

o Utilidad de poseer una formacion cultural conseguida mediante la lectura de todo
tipo de libros.

e Conocimiento y localizacion de ciudades, lugares e instituciones que se citan en la
pelicula

e Temas transversales: valorar las relaciones humanas,”Todos aprendemos de
todos en el proceso educativo”.

e Valorar el valor de la palabra frente al de la violencia.

e [El lenguaje cinematogrdfico: planos, tipologia, union entre ellos, etc.

e Breve historia del cine.
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III-ANALISIS DE LA ESTRUCTURA NARRATIVA:

c) Ficha técnica:

Direccion: Gus Van Sant

Pais: USA

Ano: 1998

Género: Drama

Interpretacion: Matt Damon (Will Hunting)
Robin Williams (Sean McGuire)
Minnie Driver (Skylar)
Ben Affleck (Chuckie)
Stellan Skarsgard (Lambeau)

Guion:Ben Affleck y Matt Damon

Produccion:

d) Cuestiones previas a la visualizacion de la pelicula :

1-cQué piensas de la asignatura de Matemdticas?

2-¢A qué te suena la teoria de grafos?

3-¢Has oido hablar de “el problema de los puentes de Kéningsberg”?
4-cLees algtin libro por tu cuenta?

5-cQué habilidades intelectuales o manuales posees?

6-cComo calificarias tus relaciones humanas?

c) Actividad Matematica: Teoria de grafos

El problema que Will Hunting resuelve al principio de la pelicula se enmarca dentro
de la teoria de grafos. Esta rama de la matemdtica discreta se ocupa de problemas que
tienen que ver unicamente con puntos Yy sus conexiones y surgié del estudio de
problemas concretos.

Se senala como origen historico de la teoria de grafos: El problema de los puentes de
Koningsberg. En la ciudad de Kéningsberg (la actual Kaliningrado, en Lituania), hay
una isla llamada Kneiphof, alrededor de la cual circulan dos ramificaciones del rio
Pregel. En el siglo XVIII ciudad e isla estaban comunicadas por siete puentes, sus
habitantes se preguntaron: ipuede una persona seguir un recorrido de modo que cruce
todos los puentes una sola vez terminando el final del trayecto en el punto de partida?

g) Visualizacion de la pelicula

h) Cuestiones posteriores al visionado:

Comentario y resefa:

Quiza sorprendié esta pelicula, porque no procedia de ninguna novela anterior. Era una
historia totalmente desconocida, llevada a la pantalla por unos actores por aquel
entonces no muy populares y sobretodo lo que mds sorprendio fue que Gus Van Sant
aceptara dirigir el proyecto, ya que hasta aquel momento era conocido como un

director independiente, polémico, y arriesgado pero que al parecer esta vez queria
trabajar con el anticipo del éxito en sus manos.

Matt Damon y Ben Affleck, co-escribieron la historia de un muchacho de los suburbios
que posee un don especial para resolver problemas matemdticos.
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Matt Damon encarna el personaje de Will, este joven superdotado en el campo de las
ciencias. El es consciente de sus facultades extraordinarias pero como no es algo que le
reporte esfuerzo alguno, no lo ve como algo meritorio de elogios.

Will ha leido todo tipo de libros desde su infancia, y es capaz de memorizar su contenido
al mismo tiempo que se va formando culturalmente de modo siempre autodidacta.

Trabaja en los servicios de limpieza de una prestigiosa Universidad de matemdticas y
un dia resuelve un problema del que ningun alumno es capaz de dar respuesta. Su
anonimato se romperd por un profesor de la Universidad, quien intentard que Will saque
el maximo provecho de sus facultades; unas facultades con las que este maestro
siempre soné y que ahora no le permiten conciliar el suerio, porque ve como el muchacho
no sabe valorarlas del mismo modo que él.

Hasta aqui la historia no presenta ningun atisbo dramdtico, pero es que todavia no
hemos llegado al por fin oscarizado Robin Williams, que o nos hace reir o llorar. En este
caso, le tocard representar un papel muy similar al de "El club de los poetas
muertos”".

Will tiene unos amigos, que como él, proceden de los barrios bajos. Ellos estdn contentos
con su situacion y no hacen nada para mejorarla. Su filosofia de la vida consiste en
realizar un trabajo sencillo, comer, pelearse en la calle y sobretodo, beber.

Como consecuencia de una de estas peleas en la que Will se ensaria brutalmente contra
un joven, serd juzgado y condenado y esta vez su elocuencia no le servird para librarse
del cumplimiento de la pena, y sera el profesor que ha depositado toda su fe y su
esperanza en este joven de espiritu rebelde e indomable, quien adquirird su custodia
mediante el pago de la fianza, a lo que el Juez accederd bajo la condicién de que Will
realice con regularidad visitas a un psiquiatra.

Robin Williams, es Sean, el psiquiatra al que debe acudir Will, para reconciliarse con su
pasado: un pasado triste y desolador en el que hay que indagar para poder llegar a
comprender la personalidad del muchacho.

Sélo uno de los amigos de Will (papel intepretado por Ben Affleck), intentard hacerle
comprender que él no pertenece a ese tipo de vida; que debido a sus cualidades puede
aspirar a algo con lo que todos suerian y que estaria tirando por la borda un futuro mds
que prometedor si sigue al lado de ellos, ya que segtiin este amigo, todos ellos estdn
destinados al fracaso.

A todos estos personajes hay que sumar la presencia de "la chica de la pelicula": Minnie
Driver, quien despertard en Will el sentimiento de estar enamorado por primera vez.

Will es s6lo un muchacho asustado que de repente se ve sometido a varias presiones
exteriores:

1.- La del profesor que le atosiga para que acceda a los mejores puestos del mercado
laboral, ante la esperanza de que llegue a convertirse en un genio capaz de ayudar a la
humanidad con su potente intelecto para crear nuevas féormulas o desvirtuar teorias de
reconocidos cientificos que hasta ahora nos servian como método de estudio.

2.- La de la chica, que pretende establecer con él una relacién de compromiso al poco
tiempo de conocerse, provocdndole una sensacién de inseguridad y miedo a la que
deberad hacer frente si pretende seguir con ella.

3. - La de Sean, que le enfrentard con su pasado, un pasado que le convirtié en una
victima de los malos tratos y del que no logra desprenderse. Esos recuerdos que Will
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guarda en su interior, le impiden el abrir su corazén a las personas, porque él de
pequeno aprendié que las personas eran malvadas, y no se da oportunidad a si mismo
de demostrarse que donde menos se lo espera, puede encontrarse con un verdadero
amigo, capaz de orientarle y ayudarle, de hacerle sonreir y llorar, pero sobretodo de
hacerle entender que no puede seguir viviendo encerrado en su mundo de ficcion, que
debe demostrarse a si mismo lo fuerte que puede llegar a ser, que debe tomar las
decisiones que mas le convengan, porque antes que un genio, es una persona, con unos
sentimientos a los que debe prestar atencion; y sobretodo nunca rendirse si realmente
estdas enamorado de alguien.

Todo esto lo aprenderd de este entranable Psquiatra traumatizado por la muerte de su
esposa, que al mismo tiempo que intenta descubrir la personalidad de Will, nos ird
mostrando los secretos mds ocultos de su gran corazén.

Esta pelicula, sorprende por los didlogos, por su originalidad, por la correcta
interpretacién de los actores. En ella hay escenas realmente emocionantes, carentes de
accién, pero con unos buenos didlogos.

Quiza el mejor momento de la pelicula es aquel en el que Sean y Will se sientan en un
banco a contemplar el lago, cuando en realidad lo que estdn contemplando es lo que
ambos esconden en su interior.

El final tipico del cine americano, desmerece un poco. Es al que siempre nos conducen
cuando no saben como terminar una historia, y ésta era una buena historia.

Consulta de paginas Web, existe una muy interesante para estos alumnos que es:
www.epsilones.

ANALISIS DEL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO

- JQué te ha parecido la pelicula? Justifica la respuesta.

- Cita un ejemplo de cada uno de los planos que hemos estudiado.

- ¢Qué tipo de union entre planos predomina? Cita otros distintos.

- ¢Cémo es la musica?

- ¢Qué te ha parecido el trabajo de los actores?

- ¢Podrias citar la/s frase/s que mds te hayan emocionado?

- ¢Conocias a este director o alguna de sus peliculas? En caso negativo,
investigad sobre él.

AMBITO LINGUISTICO-SOCIAL

- Tema principal y secundario de la pelicula.

- Sinopsis

- Senala los elementos de la comunicacién mediante un ejemplo extraido de la
pelicula.

- Andlisis de los personagjes: masculinos y femeninos, principales y secundarios.
Fijate en el trio Hill-el profesor-el terapeuta. Analiza sus semejanzas y
diferencias.

- ¢Que registros lingtiisticos aparecen a lo largo de la pelicula?

- ¢Qué clases sociales aparecen representadas en la pelicula y qué relaciones
mantienen entre si.

- Busca todos los sinénimos posibles de la palabra INDOMABLE.

- Situa en el mapa las ciudades e instituciones nombradas en la pelicula.

- ¢Qué te ha parecido el final de la pelicula? Inventa otro posible.
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AMBITO CIENTIFICO-MATEMATICO

- ¢Qué aspectos relacionados con las matemdticas has encontrado?

- Analiza la relacion existente entre las diferentes personas que trabajan en
matemdticas: el profesor Lambeau, su ayudante Tom, los alumnos de Lambeau,
Will...

- ¢Conoces algun ejemplo real en el campo cientifico, ademas de los citados en la
pelicula?

- Realizar por grupos un trabajo de investigacién sobre el origen, evolucion y
desarrollo de las matemadticas a lo largo de la historia.

TEMAS TRASVERSALES

e Eltema de la amistad: en la pelicula se trata de diferentes puntos de vista
ccudles son? Analizalos y haced un debate entre todos los alumnos.
El valor de las cualidades intelectuales ccomo estd descrito?

cQué opinas de la actitud de Hill con respecto a los terapeutas?
Analiza la relacién que mantienen Will y la joven estudiante.

El tema del alcohol y la forma de divertirse los jovenes.

Los malos tratos infantiles: el protagonista sufrié durante su infancia abusos
sexuales y malos tratos por parte de su padre adoptivo:

- Jcrees que esta situacion tuvo algo que ver?

- chay algin otro personaje que sufre una situacién similar?

- Jqué opinas del tema de los malos tratos a nifios y mujeres?

Otras peliculas de temdtica semejante a la que plantea ésta son El Club de los Poetas
Muertos y Buscando a Forrester.
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IV.-RESENAS DE PELICULAS

LA ESCUELA Y SU PROBLEMATICA

HOY EMPIEZA TODO
Pais: Francia Direccion: Bertrand Tavernier Guién: Dominique Sampiero, Tiffany Tavernier,
Bertrand Tavernier Intérpretes: Philippe Torreton, Maria Pitarresi, Nadia Kaci, Veronique Ataly

De todos los géneros cinematogrdficos quizds sea el cine social uno de los menos comunes. De
vez en cuando asoman islotes que reflejan sin tapujos la existencia de los hombres de su tiempo
o buscan la denuncia de una situacién. Son los lugares por donde transitan directores como el
britdnico Ken Loach. Y son realidades que vemos cada dia en los noticiarios, pero sélo una
mirada como la de Bertrand Tavernier puede hacernos recapacitar sobre sus motivos Yy
humanizar los hechos.

Hoy empieza todo refleja los problemas de la educacion en Francia. Lo hace a través de Daniel
Lefebre (Philippe Torreton, que ya fuera protagonista en Capitan Conan), el director de un colegio
infantil, al que no le basta con saber que existen problemas sino que también hay que
solucionarlos. El colegio estd situado en un pueblo de ex mineros del norte de Francia, donde el
paro se ha cebado, donde no hay un horizonte para los nifios, ni mucho menos para sus padres.
Es una historia de rebeldes con causa, donde la batalla no consiste en salvar al mundo sino
lograr integrar a cada alumno, en solucionar problemas como la factura de la luz, los abusos
contra un pequernio por parte de sus familiares... (perdon, rectifico, la batalla si consiste en salvar
al mundo).

Rodada camara al hombro, con un estilo casi documental, Tavernier sigue a Lefebre en su
quehacer diario, lanzando una critica feroz sobre la deshumanizacién del sistema, sobre la
pérdida de la dignidad de la vida en todas sus circunstancias. Y Tavernier lo hace sin
grandisimos discursos, sélo a base de arrancar bocados, trozos de realidad.
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La poesia urbana de América

DESCUBRIENDO A FORRESTER

Pais: EE.UU Direccion: Gus Van Sant Guién: Mike Rich Fotografia: Harris Savides Vestuario:
Ann Roth Intérpretes: Sean Connery, Rob Brown, F. Murray Abraham, Anna Paquin, Busta
Rhymes, Michael Nouri

La gran ciudad ha sustituido a las grandes praderas como escenario de la épica nacional
estadounidense. Los indios y vaqueros se han vestido de policias y asesinos en un entorno tan
hostil o mds que el lejano Oeste. En este contexto, un notable grupo de cineastas ha matizado
esta tendencia para reconvertir el espacio urbano en sede de unos héroes mucho mads sutiles,
los que exploran la inhéspita ciudad no en busca de belicosos camellos, sino del también
pendenciero por escurridizo sentido de sus vidas. De este hermoso drbol, cuyo mdximo
exponente contempordneo, para entendernos, podria ser Smoke, surge ahora otro consistente
fruto, Descubriendo a Forrester.

El argumento es sugerente: un joven negro (Rob Brown) de un barrio pobre esconde,
avergonzado, una fabulosa capacidad para la escritura. Su habilidad en el baloncesto le resulta
mucho mas ttil para mantener un prestigio y labrarse una posible huida de las escalas mads
bajas de la sociedad. Sin embargo, el azar cruza su camino con el de un viejo escritor
cascarrabias (Sean Connery) que lleva décadas sin publicar, encerrado en su piso a salvo de
una realidad que le espanta.

De la solidaridad que surge entre ambos nacen descubrimientos vitales, despertares paralelos a
una vida peligrosa pero también tan seductora como la fotografia y los toques liricos de Gus Van
Sant. El resultado es sugerente, consigue despertar esa rara emocion de los paisajes interiores,
aunque algunos detalles impiden hablar de una pelicula redonda. Volviendo a la odiosa
comparacién con Smoke, si alli Harvey Keitel marcaba la pauta de una magnifica interpretacion
coral, aqui Sean Connery, aunque su trabajo sea tan soberbio como siempre, estd quizds
sobreexplotado (¢habia que amortizar un caché multimillonario?), y la asombrosa exactitud de
la trama de Smoke se pierde aqui por algun que otro truco poco convincente. No obstante, el
conjunto merece muy mucho la pena: no son habituales las peliculas que, sin pretenderse
sesudos experimentos cinematogrdficos, tengan la emocionante tersura del verso.
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Espias y matemdticas

ENIGMA

Pais: Reino Unido-EE.UU. Direccion: Michael Apted Guion: Tom Stoppard Fotografia: Seamus
McGarvey Montaje: Rick Shaine Musica: John Barry Intérpretes: Dougray Scott, Kate Winslet,
Saffron Burrows, Jeremy Northan Distribuidora: Warner

Basada en la novela homénima de Robert Harris, esta pelicula del britdnico Apted (Nell,
Gorilas en la niebla) se acerca a una de los grandes historias secretas de la II GM. Enigma era
el nombre de una mdquina utilizada por el ejército alemdn para codificar mensajes cifrados. No
abundan ultimamente las peliculas medianamente inteligentes sobre espionaje, y ésta
desperté interés y polémica en Gran Bretana por su manera de acercarse a hechos histéricos
que se han silenciado durante decenios por un buen numero de motivos, unos mds claros y
otros menos. De algiin modo, estamos ante la respuesta britdnica a otra pelicula, U-571, que
concedia a los norteamericanos un relevante y poco probable papel en la captura de los
secretos del sistema Enigma.

Los servicios secretos de los aliados han conseguido a través de la resistencia polaca el
complejo cédigo de la maquina. Sin embargo, en marzo de 1943 los alemanes lo han cambiado
y los aliados son incapaces de descifrar los mensajes secretos. Un convoy de mercantes
aliados con diez mil tripulantes y abundantes suministros navega por el Atlantico rumbo a
Inglaterra desde Estados Unidos. Una jauria de submarinos alemanes estd al acecho y no hay
forma de localizar su posicién. Las autoridades de Bletchley Park -el gabinete de cifra de los
aliados- recurren a la desesperada a un genio matemdtico experto en descifrar cédigos, que se
reincorpora con las reticencias de casi todos.

A pesar de que el guién del checo Stoppard (Shakespeare in love) no es excesivamente
brillante, y de que el montaje enmarana innecesariamente la cuestion y quiebra la deseada
intensidad, el enorme interés del asunto, la excelente recreacion histérica y la calidad de los
actores (la titanica y embarazada Kate Winslet y el siempre brillante Jeremy Northam son los
mejores) elevan la pelicula por encima de la media. La cuidada musica es del casi
septuagenario John Barry, prestigioso compositor inglés, ganador de 4 Oscars (Bailando con
lobos, Memorias de Africa, El leén en invierno y Nacida libre).

Presos y guardianes

LA MILLA VERDE

Pais: EE.UU. Direccion: Frank Darabont Guién: Frank
Darabont, basado en la novela de Stephen King
Fotografia: David Tattershall Musica: Thomas Newman
Intérpretes: Tom Hanks, David Morse, M. Clarke Duncan,
Michael Jeter, James Cromwell
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Stephen King es poseedor de una de las plumas mads prolijas del universo literario actual. Quizd él no se
tome muy en serio, y por eso afirme que sus libros son a la literatura lo que McDonals es a la gastronomia.
Pero muchos lectores si lo valoran y sus libros se venden por millones en todo el mundo. Sus relatos suelen
oscilar entre dos tipos bien diferenciados: por un lado, las historias sangrientas y de terror, tipo El
resplandor o Carrie; y por otro, las historias melancélicas, donde algo extraordinario rompe la monotonia,
como en Stand by me o Cadena perpetua. En este sentido, La milla verde pertenece a ambos grupos. En
ella lo mdagico penetra en una historia de anorados tiempos pasados. Es como una vuelta de tuerca mas a
la magnifica Cadena perpetua, dirigida también por Frank Darabont, que con esta segunda pelicula se
doctora en films de prision basados en obras del rey del terror.

El pasillo de la muerte

La milla verde es la adaptacién de una novela por entregas escrita por King, cuyas seis partes aparecieron
en 1996 simultdneamente en los primeros puestos de la lista de libros mds vendidos. La historia
transcurre en una prision del sur de los Estados Unidos, en plena Depresion. "La milla verde" es el nombre
que recibe el pasillo de este color que separan las celdas de los reclusos condenados a muerte. En este
pasillo es donde transcurre la mayor parte de la pelicula; donde los guardias vigilan y los presos esperan
el dia de su ejecucién en la silla eléctrica, hasta que un dia llega a la milla un negro gigantesco, John
Coffey, condenado a muerte por asesinar a dos ninas.

La pelicula tarda un poco en coger ritmo, pero su tono nostdlgico y crepuscular engancha al espectador,
que poco a poco se ve envuelto por la historia que le atrapard durante sus tres horas y cuarto.

Un retrato magnifico

Darabont sabe retratar admirablemente la inhumana rutina de los guardias. En general no se trata de los
terribles vigilantes a los que nos tienen acostumbrados otras producciones. Se muestran como buenas
personas, gente familiar que simplemente cumple su trabajo con fria profesionalidad. Esa rutina queda
patente en los ensayos antes de cada ejecucion. Esa "vida-no vida" de los guardias se cruzard con la "no
vida-vida" de John Coffey, que tirard al traste todos sus conceptos sobre la maldad y la bondad.

Darabont ha sabido rodearse de un buen elenco de actores masculinos, principales y secundarios, que
forman un grupo equilibrado. Un Tom Hanks que sabe elegir sus papeles y que posee ya el don de las
grandes estrellas de humanizar cualquier papel. Sin olvidar a Michael Clarke Duncan (John Coffey), que ha
conseguido escapar de los papeles que su inmenso fisico le tenian destinado.

EL DESEMPLEO, UNA LACRA SOCIAL

LOS LUNES AL SOL

Pais: Espana Direccién: Fernando Ledén de Aranoa Guién: Fernando Ledn, Ignacio del Moral
Fotografia: Alfredo Mayo Montaje: Nacho Ruiz Capillas Musica: Lucio Godoy Intérpretes:
Javier Bardem, Luis Tosar, José Angel Egido, Nieve de Medina, Enrique Villén

Leén (Madrid, 1968) se estrend en el largo con Familia (1996) que le valié el Goya a la
direccién novel. Barrio (1998) le trajo el Premio a la mejor direccién en San Sebastidn, el Goya
en esa misma categoria y una mencién especial de la Fipresci.

Los lunes al sol, producida por Querejeta, el tipo mds premiado en los 50 arnos de Donosti, es
una pelicula de abundantes méritos, a la que algunos achacan un guibn excesivamente
situacional, menos urdido que el de Familia.

Vayamos por partes. Primero algo de la historia, que se desarrolla en una ciudad del norte de
Espana, costera, voluntariamente innominada, que hace ya tiempo dio la espalda al campo y
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se rodeé de industrias que la hicieron crecer desproporcionada, a empujones, que la
alimentaron de inmigracién y trabajadores, y dibujaron para ella un horizonte de chimeneas,
de aristas y esperanzas, de futuros desarraigos. Un grupo de parados, hombres ya maduros
que cada dia se dan cita en el bar que ha montado uno, que como ellos fue despedido del
astillero e invirtié alli los millones de la indemnizaciéon. Miedo y desvalimiento de larga
duracién, que afrontan cada cual a su manera, haciendo de su amistad una trinchera donde
resistir.

Leén sabe rodar, sabe contar, sabe dirigir actores. Muy destacable es la interpretaciéon de
Javier Bardem, en un bellisimo recital de cémo oxigenar un personaje, para el que ha
inventado un acento y un modo de hablar que huele a norte sin ser ni gallego, ni asturiano, ni
vasco. Los didlogos son muy buenos y Bardem destapa una vis comica arrolladora que
encandila al espectador y le hace olvidar la unilateralidad de un guién que por buscar la
redondez estética se abona a un derrotismo desolador, excediéndose en el retrato de una
cerrazon de oportunidades.

La musica de Godoy, discreta, renuncia al vigor de lo sinfénico para expresarse con el intenso
minimalismo lirico de tres o cuatro instrumentos a lo sumo. Alfredo Mayo se luce
especialmente en la fotografia de exteriores (espléndidas las secuencias en el trasbordador) y
Ruiz Capillas vuelve a demostrar que es el montador n° 1 del cine esparnol.

Cine de altura, coral, de decorado social mds que directamente social, de magnificos
personajes, dotado de una comicidad deudora del humor doliente de las grandes peliculas de
Vittorio de Sica, sin el planfletario, pelma y evidente discurso politico del bueno de Loach.

CINE Y LITERATURA

LA CASA DE LOS ESPIRITUS
Basada en la novela homoénima de la escritora Isabel Allende.

Casa de los espiritus, La. (1993)

The House of the Spirits.
Drama / Romantica

e \Vacionalidad.:
. f, 7 Dinamarca / Alemania / Portugal / USA
2 0% ’

JEREMY MONS

Director:
Bille August

Actores:
Meryl Streep
L o Y y Jeremy Irons
Glenn Close

LA CAsmAw:RnEl losuEsmEIanus Winona Ryder
=M Antonio Banderas
Vanessa Redgrave
Maria Conchita Alonso

o lioa

Armin Mueller-Stahl
Jan Niklas

Sarita Choudhury
Antonio Assumicio
Julie Balloo

Frank Baker
Miguel Guilherme

Productor:
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Bernd Eichinger

Guion:
Isabel Allende
Bille August

Fotografia:
Jorgen Persson

Mtsica:
Hans Zimmer

Sinopsis:

Esteban Trueba, un humilde minero de fuerte cardcter, consigue escapar de su destino
al comprar una gran hacienda abandonada, que reconstruye completamente, y al
casarse con Clara, la bella hija de un adinerado politico conservador, se instalan alli.
Clara es una mujer misteriosa, con inexplicables poderes magicos y una particular
relacion con Férula, la hermana de Esteban. Blanca, la hija de ambos, tiene la misma
fuerza de cardcter que su padre, se enamora de un lider izquierdista.El conflicto
generacional surge entre padre e hija.

Basada en la novela del mismo titulo de la escritora Isabel allende.

“La Ley del Silencio”

Com—

s La ley del silencio

8 Titulo original: On The Waterfront

Ano de produccion: 1954

Nacionalidad: USA

Director: Elia Kazan

Productor: Sam Spiegel

Reparto: Marlon Brando, Eva Marie Saint, Karl Malden, Lee J. Cobb, Rod

ExmAES

Argumento

Terry Malloy es un rebelde obrero portuario que se enfrenta al duro sindicato de
estibadores del puerto de Nueva York. Charley Malloy es su hermano mayor, que lucha
entre su lealtad al sindicato y su amor a la familia. Johnny Friendly es el jefe del
sindicato. Malloy es testigo del asesinato del companero Joey Doyle, llevado a cabo por
matones a sueldo del jefe del sindicato. La hermana del obrero asesinado, Edie Doyle,
se enamora de Terry y provocard que éste se replantee su pasado, sus acciones y se

responsabilice de ellos.
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=

MEDITERRANEO - GABRIELE SALVATORES - *
1991

Pelicula ineludible en un ciclo de cine que lleve por titulo “Miradas del

Mediterraneo”. Es el quinto largometraje del napolitano Gabriele Salvatores, director que
procede del teatro (realizé en 1983 “Sogno di una notte d’estate”, es decir, “Suerio de
una noche de verano”) y que es autor también de “Kamikazen”, “Nirvana”, “Marrakech
express’y “Turné”.

Salvatores alcanzé fama internacional (la que otorga el Oscar de Hollywood al mejor
film extranjero) en 1991 con “Mediterraneo”, su comedia mds fresca, simpdtica y
entretenida. Ocho soldados italianos son destinados a una perdida isla griega al
comienzo de la segunda Guerra Mundial. Deben esperar nuevas érdenes de los mandos,
pero sin radio y sin barco prolongardan su estancia en ese enclave paradisiaco (atencién
a la extraordinaria luminosidad de la fotografia, obra de Italo Petriccione) mds tiempo
del que ellos mismos creen.

Algunos chistes fdciles (¢qué ocurriria si sustituyésemos las armas por
estupefacientes?), otros topicos (todos los turcos no son fumadores y ladrones) y
otros,simplemente mediterrdneos, incomprensibles para un anglosajén, y menos para
los también estereotipados que aparecen en el film.

El final pone fin a las risas para situarse a medio camino entre lo entraniable y lo
dramdatico. Es una constante en la comedia italiana contempordnea, igual que la
utilizacién de personajes femeninos esculturales para situarlos en un pedestal y
adorarlos.

También es muy recurrido el personaje nostdlgico, que arnora su Italia natal.

El mensaje es claro; el antibelicismo, de rabiosa actualidad, la necesidad de libertad (y
libertinaje) y la escapada como solucién para el stress cotidiano. La vida (como el café,
segun parece decirnos Salvatores) hay que tomdrsela con mucha tranquilidad.

LAS UVAS DE LA IRA

La historia de la familia de campesinos Joad, del centro de los
Estados Unidos, que emigra a California porque los nuevos duernos
de las tierras en las que trabajaban los sustituyen por maquinas.
Por el camino descubren que sus duenios nunca llegaran a
realizarse. Son testigos de situaciones de miseria, y surgen
incidentes con la policia. Cuando el lider de los huelguistas, el
Reverendo Jim Casey, un amigo de los Joad, es asesinado por la
policia, Tom Joad lo venga y tiene que huir.

Su valle de lagrimas no tiene fin. Una visién impresionante y
sobrecogedora de unas gentes que buscan un nuevo futuro.:
Adaptacién de la novela de John Steinbeck, pocas peliculas de
Hollywood han tomado una posicion mds decidida contra la
injusticia social. Una familia de granjeros, expulsada de su tierra
por companias petroleras, intenta sobrevivir en la América de la
Gran Depresién y en una vieja camioneta se ve obligada a recorrer
varios estados buscando trabajo. Sin embargo, son muchas las
personas en su situacién y el empleo y la comida escasean.
Intermediarios sin escrupulos los amontonan en primitivos
campamentos y los utilizan como fuerza laboral barata,
empledndolos para suplir a huelguistas que luchan por
condiciones mds humanas.
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A —
UVASDE LA IRA

Titulo Original:
Grapes of Wrath.
Produccioén:

EE.UU. (1940)
Direccion: John
Ford. Intérpretes:

Henry Fonda ,
Jaen Darwell , John Carradine. 129 min. B/ N
Tom Joad Henry Fonda
Ma Joad Jane Darwell
Reverendo Jim Casey John Carradine
Joad Charley Grapewin
Rosasharn Joad Rivers Dorris Bowdon
Tom 'Pa’ Joad Russell Simpson
Muley Graves John Qualen
Connie Rivers Eddie Quillan

Una obra maestra inigualable. La interpretacién sublime de todo el reparto, la grandiosa
direcciéon y la magistral camara, la convierten en una experiencia cinematogrdfica
inolvidable.

Después de ver esta pelicula, Woody Guthrie compuso la balada "Tom Joad". Los Oscar
fueron para Ford, por la direccion, y para Darwell por su papel de la madre. Nunnally
Johnson adapté la novela de John Steinbeck y ariadié un final mds optimista, peo
conservé la fuerza del libro. Bella fotografia de Greg Toland, y una banda sonora de
Alfred Newman que refuerza la atmdésfera de la pelicula.

Alfred Newman que refuerza la atmdésfera de la pelicula.

Se pueden trabajar conceptos como la migracién de trabajadores, la deslocalizacion, la
regulacién de trabajadores, las condiciones laborales, las contratos de trabajo fijo-
discontinuos, los temporeros, la pobreza, el desempleo, la huelga como medida de
conflicto colectivo y de presién,

el reparto de recursos, el crack del 29,etc...
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LA SELVA ESMERALDA

Produccion: Gran Bretana, 1985. Direccion: John Boorman.
Intérpretes: Powers Boothe, Charley Boorman, Meg Foster, Dira Pass y William
Rodriguez. 108 min. Color.

Sinopsis: Cuando se estd construyendo una presa en Brasil, el joven hijo (Ch.
Boorman) del ingeniero Bill Markham (P. Boothe) es raptado por una tribu de indigenas.
Tras diez anos de infructuosa busqueda, Markham hallard a su hijo perfectamente
integrado en el grupo tribal. El film ofrece temas ecolégicos y antropolégicos y muestra
un contraste entre la moderna civilizaciéon que destruye los recursos naturales (devasta
de la selva) y la vida armoniosa, solidaria y magica de una comunidad tradicional,
presuntamente menos evolucionada.

Este contenido sirve para afianzar conocimientos sobre el aprovechamiento racional de
los recursos, el desarrollo sostenible, el colonialismo, la explotacién, y el cuidado del
medio ambiente. La convierte en un soporte perfecto para trabajar actitudes como la
soldaridad, el respeto por otras culturas, la tolerancia y la proteccién de la Naturaleza.

ERIN BROCKOVICH

Titulo Original: Erin Brockovich. Direccién: Steven Soderbergh. Produccién: EE.UU.
(2000). Intérpretes: Julia Roberts, Albert Finney, Aaron Eckhart, Peter Coyote. Duracion:
130 minutos. Color. Sinopsis: Separada y con tres hijos, sin dinero ni trabajo, Erin
Brockovich (Julia Roberts), tras una desafortunada experiencia con su abogado, Ed
Masry (Albert Finney), le pide que la contrate en su despacho. Alli, Erin tropieza con
unos registros médicos colocados en unos expedientes inmobiliarios y convence a su
jefe para que le permita investigar el asunto, descubriendo una tapadera que revela la
responsabilidad de una multinacional en la contaminacion de unas aguas que ha
afectado la salud de muchas familias
Comentario: Dentro del esquema de peliculas sobre juicios/descubrimientos de
situaciones ilegales, Erin Brocovich no plantea una accién concretada en violencia,
persecuciones o amenazas a los hijos... La tensién es mas bien interna, bien resuelta,
presentando el esfuerzo de una mujer con dificultades econémicas, independiente y con
principios que, dejando de lado su propia vida, pondrad todo su esfuerzo en resolver el
caso. El guién se basa en un hecho veridico que obligé al pago de una indemnizaciéon
de 333 millones de ddlares, la mayor conseguida en EE.UU. El peso del film lo llevan los
actores guiados por una diestra direccién. Oscar a Julia Roberts por su interpretacion.
Elementos de analisis: Fallos del mercado, externalidades, eficiencia econémica y
responsabilidad social, poder de negociacion, bufete de abogados, regulacién legal,
indemnizacion.
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Germinal

GERMINAL

Titulo original: Germinal. Produccion: Bél-Fr-1t.(1993) Direccién: Claude Berri.
Intérpretes: Gérard Depardieu Miou-Miou, Renaud, Jean Carmet y Judith Henry. 151
min. Color Sinopsis: Basada en la novela de Zola, la accién se desarrolla en la Francia
del Segundo Imperio. Etienne Lantier, un parado convertido en minero, inicia un
descenso a los infiernos. Descubre la miseria, el alcoholismo, las relaciones sexuales
sordidas, hombres indecentes como Chaval o generosos como Toussaint Maheu, toda
una humanidad en sufrimiento condenada por el capital. Sélo la unidad de los
oprimidos permite albergar esperanzas.

Esta pelicula permite analizar los primeros movimientos obreros, la historia del Derecho
del Trabajo, la OIT como organismo regulador a nivel nacional,la marginacién, el
desempleo, la miseria y las paupérrimas condiciones laborales de los trabajadores de
las minas francesas por aquel entonces. Todo un alegato en contra del capitalismo mds
cruel.

PIDELE CUENTAS AL REY

Produccion:Esparia (1999)

Direccion: José Antonio Quirds. Intérpretes: Manuel Alexandre, Manuel Manquinia, Jesus
Bonilla, Antonio Resines, Adriana Ozores. 120 min. Color Sinopsis: Fidel es un minero
asturiano que sufre las duras consecuencias de una reconversion sectorial. Tras el cierre
de la mina en la que trabaja, no acepta la solucién de las prejubilaciones y,
acompanado de su mujer y su hijo, decide ir caminando hasta Madrid para pedirle
cuentas al Rey de por qué no se cumple la Constitucién, en concreto el articulo que
seniala que todos los espanioles tienen derecho a un trabajo digno. El film, de tono
amable y positivo, no elude criticas a los sindicatos y la falta de solidaridad entre los
propios trabajadores.

Con esta pelicula se podrian tratar los contenidos de FOL pertenecientes al bloque de
legislacion laboral (el origen de la demanda de Fidel es un articulo de la Constitucién)
pero sobre todo los relacionados con la representacién sindical y el conflicto colectivo,
pues el filme arranca con una huelga (las famosas huelgas de los mineros asturianos
para evitar el cierre inminente de las minas durante las dos décadas anteriores) y con
los disturbios y su brutal represion por parte de la policia.
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'ﬂ;ﬂ"- . E LA CAMIONETA (The Van)
Produccion: Gran Bretana (1996)
Direccion: Stephen Frears. Intérpretes: Colm Meaney, Donald O'Kelly, Ger Ryan, 98
min. Color
Sinopsis: Bimbo, un panadero casado y con tres hijos, recibe su carta de despido. La
necesidad y su espiritu emprendedor, le llevan a emplear la indemnizacién en comprar
una camioneta y dedicarse a la venta ambulante de comida rdpida. Le ofrece a su
amigo Larry, también desempleado, que sea su socio y tras un éxito inmediato y
algunos imprevistos, como la inspeccion de sanidad, aparecerdn problemas que ponen
en riesgo su amistad. Comedia sarcdstica y tierna, ambientada en una Irlanda
ilusionada por su participacion en el mundial de fiitbol. Con musica de Eric Clapton.
Parte de la trilogia de Frears sobre la sociedad irlandesa, junto con The Comitments, y
Café Irlandés, se puede insertar en los médulos de FOL y AXCE ya que trata de la
iniciativa de un desempleado en montar una pequena empresa, y de los obstdculos con
los que se encuentra como auténomo. Ademds subyace el problema del desempleo y las
relaciones laborales como trasfondo de la situacion.

Pan y Rosasi]

Pan y Rosas

Director: Ken Loach.

Intérpretes: Pilar Padilla, Adrien Bondy

Elpidia Carrillo, Jack McGee, Monica Rivas y Franck Davila

Produccion : Parallax

Guién: Paul Laverty

Fotografia : Barry Ackroyd

Musica : George Fenton

Duracién : 110 minutos

Nacionalidad: Reino Unido, Alemania y Espana

Arno: 2000

Titulo original: Bread and Roses

Ken Loach volvié a sacudir las conciencias de los espectadores con su nuevo filme,
“Pan y Rosas”. Este ultimo trabajo supuso la primera incursién del cineasta britdnico
en tierras norteamericanas. La historia, situada en la ciudad de Los Angeles, retrata la
vida de dos hermanas mexicanas que trabajan como mujeres de la limpieza en un lujoso
edificio de oficinas. La relacién entre ellas empezarda a entrar en conflicto, debido a la
incursién de un joven sindicalista, dispuesto a ayudarlas para mejorar su precaria
situacion laboral. La mayor, Rosa, prefiere callar y conservar el trabajo, mientras que la
pequena, Maya, se atreve a luchar por unas mejores condiciones laborales. Bajo esta
premisa, transcurre la pelicula de Loach, esta vez interesado en mostrar las miserias del
pais mads poderoso del mundo. El director de “Lloviendo Piedras” repite el esquema
recurrente de sus anteriores filmes, consistente en la ecuacion: pobres y marginados
buenos, oprimidos por poderosos y ricos malvados. Esta vision maniqueista de la lucha
de clases propuesta por Loach, tildada por algunos de simple, no es mds que el fruto de
un espiritu idealista, casi infantil, del director britdnico. En sus historias observamos
hombres y mujeres desesperados, muchas veces obligados, por las circunstancias y por
necesidad, a realizar actos en contra de su voluntad. Todo ello simplemente para
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sobrevivir en un mundo mads preocupado por la macroeconomia y globalizacién, que por
las pequernias y duras historias de los mds necesitados. Pan y rosas es una pelicula
acerca de cémo las comunidades mds marginadas de Los Angeles se atreven a
enfrentarse con sus jefes contra viento y marea. Para el director la inmigracién es
esencialmente un problema de clase social. "Los norteamericanos ricos no tienen ningun
problema con los mexicanos ricos".

Para esta pelicula, Loach logré reunir un grupo de limpiadores para que llevaran a cabo
la historia de la campana realizada por el sindicato. "Reunimos un grupo de limpiadores

genial, y eso era importante porque la fuerza o la debilidad de una pelicula no sélo
depende de los papeles protagonistas individuales, sino de la vitalidad de todo el

conjunto”.
Titulo original: Bread and roses Emma Rocio Sdenz
Distribuidora: Alta Films Maya Pilar Padilla
Género: Drama Sam Adrien Brody
Ario de produccion: 2000 Rosa Elpidia Carrillo
Direccion: Ken Loach Bert Jack McGee
Guidén: Paul Laverty Rubén Alonso Chavez
Producciéon: Ulrich Felsberg Simona Monica Rivas
Fotografia: Barry Ackroyd
Produccion: Rebecca O'Brien
Musica: George Fenton
Idioma: Castellano, Inglés
Duracién: 110 minutos
Formato: No disponible
Emma Rocio Sdenz
Maya Pilar Padilla
Sam Adrien Brody
Rosa Elpidia Carrillo
Bert Jack McGee
Rubén Alonso Chavez
Simona Monica Rivas

Los elementos de andlisis son: la inmigracién, la accion sindical, el sindicato vertical, los
espaldas mojadas, el clasismo, la discriminacién, la economia norteamericana, el
sexismo, la igualdad, la globalizacion, etc...

Sin duda, es el filme perfecto para trabajar los diferentes elementos de los contratos
laborales (elementos personales, causal y la forma) asi como los diferentes permisos de
trabajo, las condiciones de los trabajadores inmigrantes (en puestos que los
trabajadores nacionales no desean), la diferencia entre los legales y los “sin papeles”, la
lucha obrera, etc...

cQué significa el lema "Pan y rosas'?

El 8 de marzo de 1909, mds de quince mil trabajadoras marcharon por la calles de
Nueva York exigiendo "Pan’, es decir, mejores condiciones de trabajo, jornadas mds
cortas, mejores salarios, equidad en la paga y "Rosas”, que significaba la conquista de
una vida plena, llena de belleza y alegria.

Fueron violentamente reprimidas por la policia, pero su lucha quedé consagrada a partir
de 1910, cuando Clara Zetkin propuso el estalecimiento del Dia Internacional de las
Mujeres, que se celebra desde entonces.

Desde entonces, el simbolo de una hogaza de pan y la rosa representan la lucha de las
mujeres por un mundo mejor. En el mundo angloparlante existe un himno de las mujeres
llamado "Pan y rosas”, que dice lo siguiente, en una traduccién libre al castellano que
permite un apoyo al visionado del filme:

Pan y rosas
conforme venimos marchando,
marchando
en la belleza del dia
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un millon de oscurecidas cocinas
un millén de talleres sin encender
son tocados por la stbita luminosidad
de un sol radiante que estalla
cuando la gente nos escucha cantar
jPan y rosas!, jPan y rosas!
Conforme venimos marchando,
marchando
luchamos también por los hombres,
pues son nuestros hijos y nosotras,
nuevamente, sus madres.
Nuestras vidas, del nacimiento hasta el fin, no se disolveran en sudor.
los corazones también mueren de inanicion,
como mueren nuestros cuerpos.
jDennos pan, pero también dennos rosas!
Conforme venimos marchando,
marchando
Nuestros cantos reflejan el grito angustiado
de un incontable numero de mujeres que murieron demandando pan.
Sus espiritus apesadumbrados poco supieron del amor, de la belleza, del arte.
Es verdad, luchamos por el pan. jPero luchamos también por las rosas!
Conforme venimos marchando
marchando
traemos con nosotras dias mejores.
Cuando nosotras nos levantamos se levanta la sociedad entera.
Ya no mas divisién entre quienes trabajan y quienes tienen derecho al ocio:
Diez muriendo de agotamiento para que uno repose.
Llegé ya el momento de compartir las glorias de la vida:
jPan y rosas!, jPan y rosas!

LA INMIGRACION
FLORES DE OTRO MUNDO

FICHA TECNICA

Titulo original: Flores de otro mundo
Direccién: Iciar Bollain
Guion: Iciar Bollain y Julio Llamazares
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Fotografia: Teo Delgado

Musica: Pascal Gaigne

Produccion: Santiago Garcia de Leaniz, Enrique Gonzalez Macho (La Iguana - Alta
Films S.A.); Espana, 1999.

Intérpretes: José Sancho (Carmelo), Lisette Mejia (Patricia), Luis Tosar (Damian),
Marilin Torres (Milady), Chete Lera (Alfonso), Elena Irureta (Marirrosi), Amparo Valle
(madre), Rubén Ochandiano (Oscar)

Duracién: 105 minutos

Sinopsis

Patricia es una dominicana que huye de Madrid buscando espacio y seguridad
econdémica para sus hijos pequenos. Marirrosi viene de Bilbao, trabaja y tiene una vida
auténoma y confortable pero esta sola. Milady, cubana, acaba de cumplir veinte anos y
ha dejado la Habana buscando otro mundo. Las tres intentan encontrar la felicidad en
compariia, al lado de alguno de los hombres de Santa Eulalia, un pueblo castellano
donde no hay mujeres jovenes. Patricia y Marirrosi llegan juntas, en una caravana
organizada por los hombres del pueblo. A Milady la trae de Cuba Carmelo, un hombre
rico que viaja con regularidad a la isla.

Objetivos pedagdgicos

e Entender cémo las diferencias sociales condicionan las relaciones entre las
personas.

e Identificar y comprender las causas y las consecuencias del problema de la
despoblacién rural en el mundo occidental contempordneo. Dibujar la evolucién
histérica mds reciente de este proceso.

e Entender el fenémeno del choque cultural y la inmigracién en la Espanaa actual.
Definir la nueva situacién migratoria (relacion inmigracion / emigracion) del pais
y establecer las causas y las consecuencias.

e Definir criticamente (hallando excepciones, causas, consecuencias) la situacion
de la mujer inmigrante con relacién a la del hombre inmigrante y la del hombre
autoctono en la actualidad. Establecer cudles son las relaciones de poder que se
establecen entre el hombre y la mujer en las circunstancias en qué se inscribe la
pelicula. Extraer conclusiones.

e Comprender la naturaleza de la vida rural. Definir las ventajas y los
inconvenientes. Establecer cudles son los condicionantes que aislan al hombre y
a la mujer rurales de los conflictos y formas de vida urbanos.

e Aproximarse a la figura de Iciar Bollain y contextualizarla en el mapa del actual
cine esparnol

Procedimientos

e Comentario previo al visionado en qué se sitie la pelicula: directora, tema, ideas
centrales, ano de produccion...

e Preguntas sobre la comprension de la pelicula dirigidas a los alumnos y
alumnas.

e Explicacién de los fenomenos de emigracion, inmigracion y despoblacion rural.
Contrastar los conflictos generales (no los particulares) que se proponen en el
film con los que podemos encontrar en los medios de comunicacién. Buscar
noticias concretas entorno a estos problemas.

e Caracterizacion de los personajes: definir los caracteres, actitudes y valores de
los diferentes personajes de la pelicula y relacionarlos entre ellos.
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e Comparar el principio con el final de la pelicula. Buscar en este contraste una
voluntad de discurso: qué nos quiere decir la directora explicandonos asi esta
historia?

Actitudes

e Valorar el film como el resultado de un acercamiento critico, intimista y atipico a
nuestra realidad; ni el tema escogido, ni la tipologia de personajes, ni el uso de
los elementos expresivos que lleva a cabo la directora son tipicos en el cine
espariol actual. En este sentido, es necesario dar a la pelicula el valor de
documento de denuncia social que al mismo tiempo se esfuerza (ofreciendo a
cada personaje la posibilidad de defender-se) en comprender la complejidad de
la naturaleza humana.

GUIA DIDACTICA

Tres historias, seis vidas, un mundo

Flores de otro mundo se acerca a la vida de seis personajes, tres mujeres y tres
hombres, que luchan de maneras diferentes contra la amenaza de la soledad.
Ambientada en Santa Eulalia, nombre ficticio del pueblo de Cantalojas, situado entre las
provincias de Soria y Guadalajara, la historia se obre con la llegada al pueble de una
caravana de mujeres que han sido invitadas por los hombres solteros de la localidad.
Rdpidamente, la trama se concentra en dos mujeres, una dominicana, Patricia, y otra
basca, Marirrossi, que simpatizan con dos hombres del pueble, Damidn y Alfonso. La
tercera relacién de pareja que se nos presenta es la de Milady, una joven cubana que
deja la Habana y aterriza en el pueblo de la mano de Carmelo, un hombre adinerado
que ya ha viajado en otras ocasiones a Cuba. Si bien las tres relaciones nacen de un
mismo deseo mutuo, el éxito de cada una de ellas dependerd del encaje que tendrd
cada necesidad individual en la homdloga y en el ambiente en qué acontecen estas
relaciones: por un lado, cada personaje formula abiertamente sus pretensiones (la trama
narrativa nace a partir de un acuerdo, hombres y mujeres que se buscan...) e intenta
pactarlas con las de su respectiva pareja; pero, de otro lado, esta negociacion
sentimental aparentemente equitativa (un hombre y una mujer, Damian y Patricia,
Alfonso y Marirrosi, Carmelo y Milady...) estd seriamente condicionada por el ambiente,
que simbédlicamente convierte al hombre en anfitrion pasivo que espera, y por tanto
propietario, y a la mujer, en forastera activa que busca. Con estos dos factores en juego,
el ambiente y la naturaleza de las necesidades de cada uno, la pelicula pone en relacién
a tres parejas que a penas interrelacionan -las mujeres inmigrantes lo hacen
solidariamente, los hombres sin ninguna habilidad-, pero que pertenecen a un mismo

espacio.
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Patricia no llega a Santa Eulalia desde la Reptuiblica Dominicana; en Madrid ha dejado
una vida dura e insatisfactoria y un matrimonio frustrado con un dominicano. El pueblo
es para ella, y para sus hijos, la tltima posibilidad que le ofrece el suerio occidental del
ascenso social y la conquista del bienestar. Dejando atrds una primera experiencia
fallida, Patricia conoce a Damidn, un hombre respetuoso y trabajador que les acoge en
su casa. Con ellos también vive la madre de Damidan, que desaprueba esta convivencia
Yy se enfrenta diariamente con Patricia. Poca a poco, sin embargo la relacion entre
Patricia y Damian se fortalece gracias a la afinidad profunda de sus caracteres, a pesar
de que viven dos graves conflictos que los enfrentan y casi los separa: por un lado,
Damian acaba enfrentdndose a su madre cuando llega el momento de defender a
Patricia por el conflicto entre las dos; de otro lado, se establece un conflicto de intereses
entre los dos cuando Patricia confesa a Damidan la existencia de un matrimonio pasado
aun legal. Damian se siente traicionado a la vez que Patricia se esfuerza por explicarle
la su condicion de inmigrante y las dificultades que de ella se derivan. Finalmente, el
esfuerzo de tolerancia de los tres y el compromiso amoroso de la pareja, basado en el
respeto mutuo, consigue mantener viva la unién. Muy diferente es la historia de Milady
y Carmelo. A pesar de ser inmigrante como Patricia, Milady no tiene nada que ver con
ella; joven y sin hijos, llega al pueblo sin orientacién ni referentes claros, movida por el
afan de abandonar a cualquier precio su pais de origen. Carmelo, el hombre que la ha
traido desde Cuba, la convierte en un trofeo mas, la margina a la reclusion doméstica y
acaba por agredirla en un ataque de celos. Milady estd de paso por el pueblo, no busca
alli mas que el aire fresco que cualquier espacio nuevo le puede ofrecer y tarda muy
poco en darse cuenta de que su mundo, el mundo deseado, no es ese pueblo perdido,
Jrio y atravesado por una carretera interminable. Finalmente, tenemos la relacién entre
Alfonso y Marirrosi. Alfonso es agrénomo y vive entregado a su trabajo. Marirrosi viene
de la ciudad, donde vive y trabaja confortablemente, huyendo de la soledad urbana.
Entre los dos nace una relacion sin conflictos sociales ni raciales, equilibrada
econémicamente. El respeto mutuo y las buenas condiciones personales fructifican en
una relaciéon amorosa sélida pero en la distancia, ya que ninguno de los dos renuncia a
dejar su espacio propio. Este conflicto no se resuelve positivamente y Alfonso y Marirrosi

deciden dejar la relacion.

Conflictos generales

A partir de la descripcion paralela de las tres relaciones de pareja, la pelicula ofrece una
mirada atenta e intima sobre los problemas de integracion de las mujeres inmigrantes
en un pueblo castellano, la lucha desigual de hombres y mujeres contra la soledad y las
formas de vida rurales en la Espana actual.

El rechazo frontal que sufre Patricia por parte de la madre de su comparniero simboliza la
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actitud hostil y llena de prejuicios con qué la inmigrante pobre es recibida en el mundo
rico. Si bien es cierto que en la pelicula esta actitud no es social ni masiva, podemos
identificar este conflicto como un caso de racismo, es decir, "la adscripcion falsa de
caracteristicas heredadas de personalidad o de conducta a los individuos de una
apariencia fisica particular.” Un racista -y en este caso la conducta de la madre es
significativa- "es alguien que cree que puede darse una explicacion biolégica para las
caracteristicas de inferioridad presuntamente poseidas por personas de una u otra
estirpe fisica (1)." Esta definicién tedrica del racismo nos ha de facilitar la comprensién
de las relaciones y el comportamiento de los personajes. Aunque, como ya hemos dicho,
cada relacion ha de ser matizada y redefinida dentro de los limites de sus
particularidades (en el caso de Patricia no hay agresion fisica ni rechazo social, se trata
de un conflicto familiar), hemos de saber identificar en todo momento la naturaleza de
los conflictos. Patricia es consciente de ello. Vive el trangol de la inmigracién forzosa en
silencio, intentando luchar diariamente por una vida mejor, pero explota definitivamente
cuando ve como su grupo de amigas dominicanas no es bienvenido en su propia casa: el
racismo, entre otras cosas, fomenta ademds la creacién de grupos minoritarios
discriminados y excluidos de la sociedad que los acoge y crea mecanismos continuos de
marginacién e incomunicacién social. Milady no es victima de un racismo social ni
familiar pero sufre, probablemente sin saberlo, una de les consecuencias mds comunes
del desorden econémico que hace posible la aparicion del racismo; en un pais sin
recursos, la mujer accede a la prostitucion como medio de supervivencia y de mejora
econdomica. Asi es como, de hecho, Milady conoce a Carmelo y consigue irse de Cuba.
Esta forma de relacién tiene continuidad en Espana y acaba degraddandose hasta
derivar en una agresion fisica que pone fin a la relacién entre los dos. Estd claro que no
podemos hablar de racismo convencional en este conflicto, pero no podemos olvidar que
el machismo que sufre Milady es consecuencia inequivoca de un desequilibrio econémico
que hace posible las relaciones dominantes. Es decir, Carmelo reproduce con Milady la
misma relacion de propiedad que establece con cualquier otro de sus bienes y
posesiones. Una vez mds, vemos como los conflictos sociales (racismo, machismo, etc...)
aparecen en condiciones de desigualdad econdmica y es en este diagndstico donde
podemos buscar las similitudes entre Milady y Patricia, dos inmigrantes pobres en un
mundo mas rico.
Por otro lado, Flores de otro mundo se aproxima, en la historia, a un mundo al cual,
como producto comercial, al qué dificilmente se puede llegar. El mundo rural, tan
facilmente llamado mundo como si rapidamente lo quisiéramos diferenciar del otro
mundo, nuestro mundo, el urbano, estd cada dia mas lejos de nosotros, convertido ya en
una idea casi exética. Debido a la consolidacién del proceso industrial durante el siglo

XX, los pueblos han ido perdiendo dinamismo econdémico; la ausencia de oportunidades
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econémicas ha provocado la migracién masiva hacia las ciudades y la definitiva caida
demogrdfica ha llevado a hechos como el que presenta el film, en qué un grupo de
hombres solteros organiza una caravana de mujeres procedentes de otros lugares con el
objetivo de encontrar pareja. Esta anécdota, basada en un hecho real ocurrido en un
pueblo aragonés al 1985, invita a hacer una reflexién sobre las condiciones de vida en

un ambito cada vez mds desértico y subsidiario respecto a la civilizacion.

NOTA

(1) Anthony Giddens. Sociologia Madrid, Alianza Universidad Textos, 1994

(2) Esta guia diddctica ha sido extraida de Internet, pdgina www.edualter.org

Chocolate

Chocolat: EE.UU., 2000, 120’

Direccion: Lasse Hallstrom

Produccion: Alan C. Blomquist, David Brown, Kit Golden, Leslie Holleran
Guién: Robert Nelson Jacobs

Fotografia: Roger Pratt

Musica: Rachel Portman

Protagonistas: Juliette Binoche, Johnny Depp, Victoire Thivisol, Judi Dench, Alfred
Molina, Lena Olin, Carrie nne Moss, Peter Stormare y Leslie Caron
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"Chocolate" es la historia de Vianne y su hija Anouk,
quienes un dia aparecen misteriosamente en una
pequenia aldea francesa para instalar una
chocolateria. Alquilan el local de Armande (Judi
Dench), una mujer que también sufre de alguna
marginacién social debido a actitudes no apropiadas,

segun los residentes del pueblo.

Es la década de 1950 y pese que hace anos Paris
habia superado ciertos convencionalismos
provincianos, los pueblos como éste estan muy lejos de

hacerlo.

Vianne fabrica chocolates siguiendo una receta secreta
maya que calienta la sangre de los habitantes de la comarca, la pasién se adueria de

ellos y, al mismo tiempo, provoca la ira de la Iglesia catdlica local.

La campana para desprestigiar a Vianne es encabezada por el Conde de Reynaud
(Alfred Molina), quien se encarga de contarle a los aldeanos que la recién llegada es una
madre soltera con un pasado escandaloso. De paso, baja linea sobre lo perjudicial que
seria acercarse a la chocolateria. Sin embargo, Vianne va poco a poco ganando el favor

de algunas personas. Incluso encontrard el amor.

Ni "Como agua para el chocolate”, ni "Mejor que el chocolate”, ni "Fresa y Chocolate",

esta es "Chocolate" a secas y, definitivamente, mas interesante que las nombradas.

El director sueco Lasse Hallstrom parace haber encontrado la llave que abre la
cerradura donde se guardan los premios de la Academia. Nominado varias veces (el afio
pasado obtuvo siete nominaciones y un Oscar para el britanico Michael Caine como
mejor actor de reparto, por "The Cider House Rules") ahora regresa a la pantalla con una

pelicula que estd nominada para este ario 2001 como Mejor pelicula y para Mejor actriz.

Hallstrom ha dedicado sus dos ultimas peliculas a cuestionar temas tabtes o dificiles
como el aborto y el incesto y ahora es la historia de una madre soltera que debe resistir

la condena ptblica por su condicién y por estar orgullosa de serlo.

Hallstrom presenta equilibradamente la tolerancia, el humor y la condicion humana;
para no caer en el sentimentalismo barato debe equilibrar estos elementos con

precaucién, y lo logra.
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«Soy alérgico al sentimentalismo», dijo Hallstrom. «Para ir al corazoén de la gente, no se

puede ser sentimental, pero hay que usar un sentimiento fuerte».

Las actuaciones son formidables, especialmente la de Binoche, Olin y Depp, este tltimo
personifica a Roux, un gitano que actia suavemente, como hipnotizado por Vianne, un

rol absolutamente distante a los habituales.

Pese a la reutilizacién inaudita de la palabra "chocolate", la pelicula transmite esa dulce
sensacién de estar en un cuento y es cautivante: el motivo estd, los personajes estdn,
los chocolates mds deliciosos estan, el pueblo estd, el Ogro estd; no falta nada excepto ir

y disfrutarla.

V.- EVALUACION Y CONCLUSION

Al comienzo de la primera sesion y tras disefiar los puntos y contenidos a
desarrollar en el presente Seminario Permanete, hicimos una puesta en comtn de los
conocimientos iniciales que cada uno de los miembros poseia sobre el cine, la imagen,
los audiovisuales en general, el lenguaje cinematogrdfico, etc.. Este procedimiento nos
resulté muy util a fin de partir del mismo punto.

Para la elaboracion del apartado II El Lenguaje cinematogrdfico seguimos, en
general, la bibliografia que detallamos en el apartado siguiente, y en particular el CD-
Rom de “El cine como recurso educativo del MEC”en el que ademds de las partes
tedricas, realizamos los ejercicios pertinentes a modo de evaluacion.

Por lo que se refiere al. apartado “Elaboracién de guias diddcticas” nos resultaron de
gran utilidad los cuestionarios pasados a nuestros alumnos y los buenos resultados
obtenidos entre ellos. El visionado de las peliculas en las aulas desperté el interés de
nuestros alumnos, no sélo por el argumento mads o menos divertido e interesante de las
peliculas, sino también por lo que se refiere al. lenguaje cinematogrdfico, a la tipologia
de planos, a lo relatvo al. montaje, a la historia del cine, etc., asi como de los diferentes
temas planteados en las peliculas y relacionados directa o indirectamente con nuestras
asignaturas.

Como conclusion hemos de decir que la elaboracion de este trabajo nos ha resultado
muy interesante desde el punto de vista pedagdgico, y como tal, de gran utilidad su
desarrollo posterior en las aulas.
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GUIA DIDACTICA: EL INDOMABLE WILL HUNTING (Good Will Hunting)

INTRODUCCION

La pelicula ha sido trabajada en los Ambitos lingiiistico-social y cientifico de un grupo de
diversificacién curricular 4° de E.S.O. y en el Ambito de comunicacién de un grupo de 4°
de E.S.O. de ensefianza de adultos.

Se precisaron 6 sesiones en total, 2 horas para el visionado y 2 horas en cada ambito
Hemos escogido esta pelicula por tener un guién con una gran riqueza ya que aborda
muchos temas de gran calado moral y que ademds “engancha“féacilmente a los alumnos
pues se ven reflejados en muchos aspectos con el protagonista.

-

I-OBJETIVOS:

Reflexionar sobre el valor de la amistad

Reflexionar sobre la sinceridad en las relaciones humanas

Analizar las consecuencias de los traumas familiares

Fomentar una actitud critica sobre las desigualdades sociales

Conocer el sentido de la investigacion cientifica.

Potenciar las habilidades innatas de cada alumno y la formacién autodidacta.
Conocer y trabajar el lenguaje del cine.

II-CONTENIDOS:
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e Proporcionar a los alumnos una visiéon positiva de la asignatura de Matemdticas

e Conocer la existencia de referencias de tipo matemdtico y cientifico como: la Teoria
de grafos, la Combinatoria, Medalla Fields, Albert Einstein, Jonas Salk....

e Utilidad de poseer una formacion cultural conseguida mediante la lectura de todo
tipo de libros.

e Conocimiento y localizacion de ciudades, lugares e instituciones que se citan en la
pelicula

e Temas transversales: valorar las relaciones humanas,”Todos aprendemos de
todos en el proceso educativo”.

e Valorar el valor de la palabra frente al de la violencia.

e [Ellenguaje cinematogrdfico: planos, tipologia, unién entre ellos, etc.

e Breve historia del cine.

III-ANALISIS DE LA ESTRUCTURA NARRATIVA:

e) Ficha técnica:

Direccion: Gus Van Sant

Pais: USA

Ano: 1998

Género: Drama

Interpretacion: Matt Damon (Will Hunting)
Robin Williams (Sean McGuire)
Minnie Driver (Skylar)
Ben Affleck (Chuckie)
Stellan Skarsgard (Lambeau)

Guion:Ben Affleck y Matt Damon

Produccion:

f) Cuestiones previas a la visualizacion de la pelicula :

1-:Qué piensas de la asignatura de Matemdticas?

2-¢A qué te suena la teoria de grafos?

3-¢Has oido hablar de “el problema de los puentes de Kéningsberg”?
4-cLees algtn libro por tu cuenta?

5-cQué habilidades intelectuales o manuales posees?

6-cComo calificarias tus relaciones humanas?

c) Actividad Matematica: Teoria de grafos

El problema que Will Hunting resuelve al principio de la pelicula se enmarca dentro
de la teoria de grafos. Esta rama de la matemdtica discreta se ocupa de problemas que
tienen que ver unicamente con puntos y sus conexiones y surgié del estudio de
problemas concretos.

Se senala como origen historico de la teoria de grafos: El problema de los puentes de
Koningsberg. En la ciudad de Koningsberg (la actual Kaliningrado, en Lituania), hay
una isla llamada Kneiphof, alrededor de la cual circulan dos ramificaciones del rio
Pregel. En el siglo XVIII ciudad e isla estaban comunicadas por siete puentes, sus
habitantes se preguntaron: ipuede una persona seguir un recorrido de modo que cruce
todos los puentes una sola vez terminando el final del trayecto en el punto de partida?

i) Visualizacion de la pelicula
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Jj) Cuestiones posteriores al visionado:

Comentario y resefa:

Quiza sorprendié esta pelicula, porque no procedia de ninguna novela anterior. Era una
historia totalmente desconocida, llevada a la pantalla por unos actores por aquel
entonces no muy populares y sobretodo lo que mds sorprendié fue que Gus Van Sant
aceptara dirigir el proyecto, ya que hasta aquel momento era conocido como un

director independiente, polémico, y arriesgado pero que al parecer esta vez queria
trabajar con el anticipo del éxito en sus manos.

Matt Damon y Ben Affleck, co-escribieron la historia de un muchacho de los suburbios
que posee un don especial para resolver problemas matemdticos.

Matt Damon encarna el personaje de Will, este joven superdotado en el campo de las
ciencias. El es consciente de sus facultades extraordinarias pero como no es algo que le
reporte esfuerzo alguno, no lo ve como algo meritorio de elogios.

Will ha leido todo tipo de libros desde su infancia, y es capaz de memorizar su contenido
al mismo tiempo que se va formando culturalmente de modo siempre autodidacta.

Trabaja en los servicios de limpieza de una prestigiosa Universidad de matemdticas y
un dia resuelve un problema del que ningun alumno es capaz de dar respuesta. Su
anonimato se romperd por un profesor de la Universidad, quien intentard que Will saque
el maximo provecho de sus facultades; unas facultades con las que este maestro
siempre soné y que ahora no le permiten conciliar el suerio, porque ve como el muchacho
no sabe valorarlas del mismo modo que éL

Hasta aqui la historia no presenta ningun atisbo dramdtico, pero es que todavia no
hemos llegado al por fin oscarizado Robin Williams, que o nos hace reir o llorar. En este
caso, le tocard representar un papel muy similar al de "El club de los poetas
muertos".

Will tiene unos amigos, que como él, proceden de los barrios bajos. Ellos estdn contentos
con su situacion y no hacen nada para mejorarla. Su filosofia de la vida consiste en
realizar un trabajo sencillo, comer, pelearse en la calle y sobretodo, beber.

Como consecuencia de una de estas peleas en la que Will se ensania brutalmente contra
un joven, serd juzgado y condenado y esta vez su elocuencia no le servird para librarse
del cumplimiento de la pena, y serda el profesor que ha depositado toda su fe y su
esperanza en este joven de espiritu rebelde e indomable, quien adquirird su custodia
mediante el pago de la fianza, a lo que el Juez accederd bajo la condicién de que Will
realice con regularidad visitas a un psiquiatra.

Robin Williams, es Sean, el psiquiatra al que debe acudir Will, para reconciliarse con su
pasado: un pasado triste y desolador en el que hay que indagar para poder llegar a
comprender la personalidad del muchacho.

Sélo uno de los amigos de Will (papel intepretado por Ben Affleck), intentard hacerle
comprender que él no pertenece a ese tipo de vida; que debido a sus cualidades puede
aspirar a algo con lo que todos suerian y que estaria tirando por la borda un futuro mds
que prometedor si sigue al lado de ellos, ya que segtin este amigo, todos ellos estdn
destinados al fracaso.

A todos estos personajes hay que sumar la presencia de "la chica de la pelicula": Minnie
Driver, quien despertard en Will el sentimiento de estar enamorado por primera vez.

Will es s6lo un muchacho asustado que de repente se ve sometido a varias presiones
exteriores:
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1.- La del profesor que le atosiga para que acceda a los mejores puestos del mercado
laboral, ante la esperanza de que llegue a convertirse en un genio capaz de ayudar a la
humanidad con su potente intelecto para crear nuevas féormulas o desvirtuar teorias de
reconocidos cientificos que hasta ahora nos servian como método de estudio.

2.- La de la chica, que pretende establecer con él una relacién de compromiso al poco
tiempo de conocerse, provocdndole una sensacién de inseguridad y miedo a la que
deberad hacer frente si pretende seguir con ella.

3. - La de Sean, que le enfrentard con su pasado, un pasado que le convirtid en una
victima de los malos tratos y del que no logra desprenderse. Esos recuerdos que Will
guarda en su interior, le impiden el abrir su corazén a las personas, porque él de
pequernio aprendié que las personas eran malvadas, y no se da oportunidad a si mismo
de demostrarse que donde menos se lo espera, puede encontrarse con un verdadero
amigo, capaz de orientarle y ayudarle, de hacerle sonreir y llorar, pero sobretodo de
hacerle entender que no puede seguir viviendo encerrado en su mundo de ficcién, que
debe demostrarse a si mismo lo fuerte que puede llegar a ser, que debe tomar las
decisiones que mads le convengan, porque antes que un genio, es una persona, con unos
sentimientos a los que debe prestar atencién; y sobretodo nunca rendirse si realmente
estdas enamorado de alguien.

Todo esto lo aprenderd de este entranable Psquiatra traumatizado por la muerte de su
esposa, que al mismo tiempo que intenta descubrir la personalidad de Will, nos ird
mostrando los secretos mds ocultos de su gran corazén.

Esta pelicula, sorprende por los didlogos, por su originalidad, por la correcta
interpretacion de los actores. En ella hay escenas realmente emocionantes, carentes de
accion, pero con unos buenos didlogos.

Quiza el mejor momento de la pelicula es aquel en el que Sean y Will se sientan en un
banco a contemplar el lago, cuando en realidad lo que estan contemplando es lo que
ambos esconden en su interior.

El final tipico del cine americano, desmerece un poco. Es al que siempre nos conducen
cuando no saben como terminar una historia, y ésta era una buena historia.

Consulta de pdginas Web, existe una muy interesante para estos alumnos que es:
www.epsilones.

ANALISIS DEL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO

- ¢Qué te ha parecido la pelicula? Justifica la respuesta.

- Cita un ejemplo de cada uno de los planos que hemos estudiado.

- cQué tipo de union entre planos predomina? Cita otros distintos.

- ¢Coémo es la musica?

- ¢Qué te ha parecido el trabajo de los actores?

- ¢Podrias citar la/s frase/s que mds te hayan emocionado?

- ¢Conocias a este director o alguna de sus peliculas? En caso negativo,
investigad sobre él.

AMBITO LINGUISTICO-SOCIAL

- Tema principal y secundario de la pelicula.
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El cine como recurso educativo en la ensefianza obligatoriay postobligatoria

- Sinopsis

- Seriala los elementos de la comunicacién mediante un ejemplo extraido de la
pelicula.

- Andlisis de los personagjes: masculinos y femeninos, principales y secundarios.
Fijate en el trio Hill-el profesor-el terapeuta. Analiza sus semejanzas y
diferencias.

- ¢Queé registros lingtiisticos aparecen a lo largo de la pelicula?

- JQué clases sociales aparecen representadas en la pelicula y qué relaciones
mantienen entre si.

- Busca todos los sinénimos posibles de la palabra INDOMABLE.

- Sitia en el mapa las ciudades e instituciones nombradas en la pelicula.

- cQué te ha parecido el final de la pelicula? Inventa otro posible.

AMBITO CIENTIFICO-MATEMATICO

- cQué aspectos relacionados con las matemdticas has encontrado?

- Analiza la relacion existente entre las diferentes personas que trabajan en
matemdticas: el profesor Lambeau, su ayudante Tom, los alumnos de Lambeau,
Will...

- ¢Conoces algun ejemplo real en el campo cientifico, ademds de los citados en la
pelicula?

- Realizar por grupos un trabajo de investigacion sobre el origen, evolucién y
desarrollo de las matemdticas a lo largo de la historia.

TEMAS TRASVERSALES

e Eltema de la amistad: en la pelicula se trata de diferentes puntos de vista
ccudles son? Analizalos y haced un debate entre todos los alumnos.
El valor de las cualidades intelectuales icomo estd descrito?

cQué opinas de la actitud de Hill con respecto a los terapeutas?
Analiza la relacién que mantienen Will y la joven estudiante.

El tema del alcohol y la forma de divertirse los jovenes.

Los malos tratos infantiles: el protagonista sufrié durante su infancia abusos
sexuales y malos tratos por parte de su padre adoptivo:

- Jcrees que esta situacion tuvo algo que ver?

- chay algtn otro personaje que sufre una situacién similar?

- cJqué opinas del tema de los malos tratos a nifios y mujeres?

Otras peliculas de temdtica semejante a la que plantea ésta son El Club de los Poetas
Muertos y Buscando a Forrester.
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